Obrtni oddelek.

Jos. Mal.

Izdelke domade obrtnosti so v ¢im popolnejsi meri skusali
zbrati v naSem muzeju Ze takoj ob njegovih prvih pocetkih
(prim. razglas in nadcrt iz 1. 1823). Oklic iz 1. 1830 odn. 1832 je
iznova pozival vse tovarnarje in obrtnike, da bi poslali po en
izvod svojih izdelkov s kratkim opisom, slovenskim in nem-
Skim imenom ter s trino ceno. Merodajen je bil tu predvsem
gospodarski moment, ¢es, da bo tu- in inozemstvo imelo pri-
liko spoznavati v muzeju proizvode domace zemlje, jih pri-
merno cenilo in kupovalo.

In res je v naslednjih letih prejel muzej vrsto najrazlic-
nejsih predmetov: izdelke ljubljanske fajancne tovarne, po-
sodje steklarne na Javorniku pri Cerknici, izdelke kranjskih
zelezaren in livaren, idrijske vzorce ¢ipk, trziski nogovicarski
ceh je poslal razne moske in Zenske nogavice, ¢epice in roka-
vice, Ribnica je dala rete, skatljice in razno prsteno posodo s
posebnim ribni§kim lon¢arskim kolovratom, iz StraZiséa so
prisli vzorei sit, ki so jih prodajali doma in po sosednjih de-
zelah, razen tega pa so jih razposiljali tudi Se po Italiji, Fran-
coski, Holandski, Belgiji, Nem¢iji, na vzhodu pa po Hrvaskem
in Ogrskem tje doli do Gréije; Zimo za sita pa so si nabavljali
celo iz Francije, Nizozemske, Poljske, Ogrske, Rusije, Valahije,
Srbije in Bosne. Deset let poprej je izro¢il ljubljanski tesar
J. Kog§ir muzeju troje svojih lastnih modelov: za pokrit visedi
most, za polzaste stopnice in za streho cerkvenega zvonika.

Muzejski statut iz 1. 1870 omenja kot cilj zbiranja tudi
tehni¢éni in umetnostni oddelek, ki naj bi obsegal vse izdelke
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domatega umetnostnega in industrijsko-obrinega prizadevanja.
Kranjska hranilnica je prav v ta namen in pod tem pogojem
prispevala polovico gradbenih stroskov za novo muzejsko po-
slopje. Do¢im so imeli dotlej pred o¢mi zlasti trgovske, prak-
ticne vidike, je s Smoletovo zapuséino (1885) prisla v muzej
prva vedja kolekcija starejSega mobiliarja, keramike (zlasti
majolik), stekla, ur, oroZja itd., ki je omogocila, da se po-
kaze zgodovinski pregled razvoja posameznih umetnostnih in
obrtnih panog.

Razen Smoletove zbirke so kolikor toliko skupno razstav-
ljeni le Se izdelki cerkvene umetnosti, ki so po vedini lastnina
Skofijskega muzeja. PoznejSe pridobitve so radi pomanjkanja
prostorov morale biti razstavljene na razliénih krajih, kjer se
je pa¢ nasla kaka praznina. Sicer pa se je obrtni oddelek zacel
doslednej$e in smotrnejSe izpopolnjevati Sele zadnjih par let.
Vsega tega gradiva ni bilo mogoce razstaviti, vsaj tako ne,
kakor bi bilo primerno. Zlasti velja to za razno drobnjav, ki jo
je treba razloziti po vitrinah. Odbralo se je nekaj znaéilnejSih
predmetov, da more »Vodnik« na tej osnovi predociti pre-
gleden razvoj umetnostno-obrtnega udejstvovanja; za podrob-
nejsi studij pa je treba pritegniti seve Se magacinirano gra-
divo, ki pa je Ze katalogizirano in s tem za studij dostopno.

Kovinski izdelki.

Iz starejsih dob se je v nas§ cas reSilo razmeroma najvec
predmetov iz Zeleza, bakra, medi, cina in razli¢nih zlitin. To
je utemeljeno Ze v naravi snovi, ki je mogla kljubovati zobu
stoletij; v postev pa prihaja tudi mnogovrstna uporaba takih
predmetov v potrebah in nujnostih vsakdanjega zivljenja, —
zato starine te vrste razmeroma niso tako redke. Seveda taki
obrini izdelki nimajo vedno tudi umetniSke cene, vendar pa
nas Ze n. pr. starinske mreZe na oknih, ograje balkonov in
vodnjakov, okovi, kljucavnice, $¢itki in drzaji na vratih in pri
skrinjah morejo pouciti, da je céesto tudi navadni kovad imel
mnogo lepotnega smisla in ¢uta za umetnostno ustvarjanje.
Svoja dela so okraSevali s tradicionalnimi motivi, ki prehajajo
testo Ze v stalen inventar prostonarodne, ljudske umetnosti,
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deloma pa so delali po risbah in predlogah, ki so jih dobili na
prodaj odnosno ki so si jih bili sami pripravili v svoji uéni in
popoini dobi kot rokodelski pomo¢niki. Izdelovalei posameznih
predmetov vec¢inoma niso znani. Le tam, kjer je bil obrat
usmerjen na veliko, se nam je ohranilo tudi ime obrinika
(tako n. pr. vemo za Jesenkovo kljudavnicarsko delavnico iz
18. stol. v Skofji Loki, od drugod so nam znani izdelovalci
orozja, od drugih panog pa n. pr. mizarji in okraSevalci kera-
micne robe).

Zelezna, pozlatena okenska mreza (sreda 18. stol.)

Predmetom iz kovin so dajali obliko, ki Ze po svoji zuna-
njosti kaze na dolocen cas, ki ga Cesto Se bolj nedvoumno iz-
raza ves nac¢in in slog ornamentike in pa razvo] tehni¢nega
znanja. Kovinske izdelke so predvsem cesto cizelirali,
t. j. okraSevali so jih s punciranjem, vrezavanjem z dletom,
s pilo in z iglo. Podobno se postopa tudi pri graviranju.
Obdelovanje s kladivom je samo po sebi umevno, poseben
nac¢in pa predstavlja torevtika v oZjem pomenu besede
ali tol¢enje (getriebene Arbeit): zlata, srebrna ali v obce
kaka druga ploc¢evina se poloZi na posebno podlago (iz svinea,
smole itd.) in se s tol¢enjem, vtiskavanjem in punciranjem
obdeluje od obeh strani tako dolgo, da dobi zaZeleno obliko.
Za posamezne oblike, ki se veckrat ponavljajo, se pa uporab-
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ljajo negativi, ki ustrezajo dolotenemu tolkalu. Ta nacin okra-
Sevanja je posebno pogost pri kljucavnicah, §¢itkih in okovju
na omarah, skrinjah in vratih.

Pri tav8iranju ali damasciranju se povrSina
kovine, ki jo je treba tavSirati z arabesknimi okraski (po-
navadi s srebrnimi ali zlatimi Zicami), najprej s fino pilo raz-
hrapa. Nato se na to raskavo podlago poloZijo po risbi srebrne
oziroma zlate niti odnosno ploséice, ki se pritrdijo ali s pri-
tiskom ali pa s toléenjem. Slednji¢ se Se vse s polirnim jeklom
izgladi. Vcasih pa risbo kar z iglo vdolbejo, zareze razhrapajo
ali s kislino ujedkajo ter potem vanje zlate odnosno srebrne
niti vtoléejo.

Niello (iz lat. nigellum — é&rnikasto) je temna masa, ki
nastane iz zmesi raztopljenega srebra, bakra, svinca in bo-
raksa z zZveplom. Ta raztopina se raztolce v prah, s katerim se
pokrijejo srebrne in zlate plosce, ki imajo Ze vgravirano
okrasje. Ta prevleka se potem na predmetu razstopi. Ko se
ohladi, se prevleka previdno ostrga, razen onih poglobljenih
mest z risbo, ki naj se nielirajo in ki ostanejo torej ¢rna.
Pa¢ pa se kon¢no vsa ploskev se gladko izpolira. V visokem
srednjem veku je bila umetnost nieliranja v Italiji na visku,
pozneje so jo zelo cenili v orientu, zlasti na Ruskem, odkoder
so nam znani izdelki v tej tehniki za doze, pokrove ur itd.
(Tula.)

Tudi filigranska obrt je danes omejena le bolj Se
na vzhodni del Evrope, ko je neko¢ posebno cvetela v Benetkah.
Obstoji veCinoma iz ornamentalne okrasitve nakita z gladkimi,
zavitimi ali rebrastimi tenkimi zlatimi in srebrnimi Ziecami. V
juznih predelih naSe drzave izdelujejo Se danes v tem nadinu
brose, gumbe, kriZce, molke, uhane, zapestnice in razne pod-
stavke; starejSa dela so pogosto v zvezi z emajlom. Kroglice
pri filigranskih izdelkih nastanejo na ta nadin, da se poloZijo
majhni koscki srebrne odnosno zlate plo¢evine v ogljeni prah,
tako da se ne dotikajo med seboj, nakar se razstopijo: v prahu
se loc¢ena, razbeljena kovina sprime v drobne kapljice.

To bi bili v glavnem nac¢ini umetniskega obdelovanja ko-
vinskih izdelkov. Cim dragocenejsi je bil material, tem vedjo
skrb so polagali tudi na okrasitev. Kjer je $lo za predmete,
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namenjene vsakdanji uporabi, tam je bilo tudi okrasje in gra-
divo ponavadi skromnejse; to pa je bilo Ze kar obicajno za
nase kraje, kjer se niso nikoli kopicila velika bogastva.

V dvorani V je razstavljena veCina predmetov obrine
delavnosti in obrtnega konsuma nagih krajev. Radi pomanj-
kanja prostora pa je najvedji del novo pridobljenih objektov
moral ostati magaciniran odnosno so se posamezne skupine
zaCasno razstavile, Cetudi jih ni bilo mogode lokalno strniti
v organsko celoto. Od kovinskih izdelkov srefamo v tej dvo-

Del kovane stopniske ograje

rani v vitrini in prosto na steni pritrjene kljucavnice
(in to gotske kljunske in sklopne kljudavnice, klju€avnice
s pokrovom in na zapah, visece Zabice), kljuce, kljucavniske
scitke, kljuke, male skrinjice za nakit, cehovske skrinjice,
blagajne, okove za skrinje, vrata in omare, rocaje, tecaje,
trkace, scitke pri primezih vrat in drzaje skrinj — vse gra-
virano, puncirano, klepano, tenjeno (gehdmmert), deloma tudi
toléeno ali pa lito in preSano. Na posebnih manj$ih ¢rnih
lesenih plos¢ah je nekaj pocinjenih odnosno medenih, rocno
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toldenih okovov za omare, ki izhajajo verjetno iz Jesenkove
delavnice v Skofji Loki (18. stol.).

Tu sem spadajo dalje kovane ograjne in okenske mreze,
nagrobni krizi, izvesni §€iti, svefniki ter Zelezne skrinje
7z umetno izdelanimi klju¢avnicami. Razstavljena svetila,
dopolnjena z magaciniranim gradivom, prikazujejo celoten
razvoj od kresila pa do uzigalice: Celesnike za trske, odprte
smolne in oljne svetilke — leSc¢erbe, rudarske svetilke, oljne
svetilke na stenj, studijske in vozniSke svetilke, ter Skarje za
CisCenje stenja. Zastopani so tudi predmeti kuhinjske pri-
prave za ogenj in ognjisce (kleS¢e za ogenj, raZzenj, burklje,

S b b e e & - R

Okovi, 8citki, rocaji, kropilnik in trkaé

ogrevalniki in likalniki) ter razno hiSno orodje (Skarje,
merila, tehtnice, naprstniki, lovne priprave, volc¢ja grebenica
za psa itd.).

Tudi navadni namizni pribor nam pri natan¢nejSem
opazovanju pokaze, kako razli¢en je nacin okraSevanja in kako
mnogovrsten je bil uporabljevani material: s ploc¢evino oko-
vane noznice, usnje z vtisnjenimi okraski, drzaji iz kovine,
rozenine ali kosti, vloZeni z medenino, bisernico, srebrom ali
pa okovani s okrasnimi Zeblji¢ki. Vilice in noZe so izdelovali
v blizini fuzinarskih okrajev (v Zeleznikih, Sopotnici, Kropi,
Bohinju, Tolminu); to blago pa je prihajalo k nam tudi iz Ti-
rolske in Zg. Avstrijske. Tudi pasove in zaponke k na-
rodni nosi so deloma importirali od drugod in sicer tako
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usnjate pasove, okraSene s cinastimi Zeblji¢ki in steklenimi
vlozki, kakor tudi razne kovinske lite, toléene, gravirane,
cizelirane in tav§irane pasove in zaklopne zaponke (vefinoma
iz druge polovice 18. do srede 19. stol.). Cinaste in medeninske
verizne pasove za Zenske narodne noSe so izdelovali tudi
v MengSu. Gumbi, kovani, preSani, liti, gravirani, s cina-
stimi, bisernimi, steklenimi i. dr. vloZ-
ki, ploscati, skodeli¢asti in vzbokli so
prisli k nam z Dunaja in iz Gradca
(po vedini so iz 1. pol. 19. stol.). V vrsti
devocionalij so zbrani krizei, sve-
tinjske podobice, boZjepotne spomin-
ske medalje, romarski znaki, rozni
venci, razni obeski i. dr.

Od figuralnih izdelkov domace
provenience je na prosto pritrjeni
polici ob steni razstavljenih nekaj
predmetov iz Zelezne livarne kneza
Karla Viljema Turjaskega na Dvoru
pri ZuZemberku, ki je bila pred sto
leti zelo na glasu. Predvsem so to lepo
Giolski boZjepotni znak  okraSeni svetniki (deloma kariatide),

{ififcin) turjaski knezji grb, pridviZzna podoba

sv. Kozme in Damijana (s slovenskim

napisom), »Veronikin prt« s podobami 12 apostolov, misji lovee
kot obtezilnik za pisma, dvoglavi orel itd.

V omari s cerkvenim posodjem (v dvorani V) so
predvsem kelihi iz raznih fasov. V romanski dobi jim je bilo
stojalo okroglo, v gotski dobi (iz katere jih je v zbirki vec)
Sesterolistne, kelihova ¢asa pa Je jajcasta. Kadilnice in Colnicki
za kadilo segajo nazaj do 16. stoletja, najve¢ pa jih je iz baroka,
ki je bil pri nas umetnostno eno najbolj plodovitih razdobij in
so se nekatere njegove oblike vzdrzale, ko bi se po uénih kom-
pendijih morala njegova veljava Ze davno iztedi. Monstrance
in relikviarji, patene, kles¢e za oblate, gotska Skofova palica,
banderni krizi in svetilke izpopolnjujejo cerkveno opremo. V
gotsko dobo nazaj segajo Se krstilni pladnji iz medenine; pri
starejSih je na dnu posode v torevtiéni tehniki najveckrat pred-
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stavljen padec Adama in Eve. V kesnejSi dobi so upodabljali
tudi druge svetopisemske prizore (Marija z detetom, angeli itd.),
vendar pa so Cesto ponavljali deloma tudi Se stare oblike.

Za namizno posodje (kroZnike, skodelice, sklede, vrée, za-
jemade, zlice i. sl.) je prisel v 16. in 17. stol. zelo v navado ¢ in.

Kovinski predmeti za cerkveno uporabo

S svojim srebrnim bleskom je bil ponos kmetskih miz ob slo-
vesnih prilikah. Iz rokokojske dobe so lepo zaviti vréi za kavo
in mleko, posodice za sladkor, solnice, krozniki z valovito od-
rezanim robom, kropilniki, svec¢niki in leS¢erbe. Pogoste so tudi
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steklenice z vijatnim pokrovom, v katerih so nosili koscem pi-
ja¢o na polje. Vrsta cinastih posod sicer ni Stevilna, vendar pa
so pri tej omejenosti oblike in okrasje prav raznovrstne. Livar-
ska obrt cina je bila zato v prejsnjih stoletjih visoko razvita.
Oblasti so z uredbami dolocale razmerje cinastih zmesi, gra-
verji in obrtniki odnosno cehi so poleg svojih znakov vtiskali

Gotski krstilni pladenj

na posode véasih tudi Se leto zadnje oblastne uredbe glede cina.
Pol orla s §¢itom je pomenilo, da je cinu primesSan svinec, cel
orel s krono ali krona z rozo pa izdaja pravi angleski cin brez
(zdravju skodljive) svinéene primesi; tudi znamka z angelskim
grbom je bila na dobrem glasu. Rozni cin so izdelovali tudi
v Celoveu, mnogo cinastega posodja pa tudi v Ljubljani, v zadnji
dobi pa je prislo najvec¢ cinastih posod iz Gradca (Zamponi). —
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Po francoskih vojskah je zacela uporaba cinastih posod (ki so
nekatere dolgo ohranile svojo starinsko obliko) moc¢no in hitro
pesati. Ljubljanski zdravnik dr. Lipi¢ trdi o.1.1830, da je cina-
sto posodje prislo pri nas takrat Ze precej iz navade.

V posebni omari so razstavljeni instrumenti za merjenje
tasa. Ze v starem veku so dolocevali dnevni c¢as s solncéno

Cinasto posodje

(sen¢tno) in s pesceno uro. V srednjeveskih samostanih so
bile znane tudi ure s kolesjem, ki ga poganjajo utezi ali pa
pero. V prvi poloviei 16. stol. so izdelovali v Niirnbergu ze
prikladnejSe Zepne ure, ki so radi svoje ovalne oblike znane
kot »norimbersko jajee«. Muzejski izvod ima vgravirani ¢rki
V. S. (morda Veit Schaufl, Miinchen, ok. 1. 1550). V 17. stol.
so dobile Zepne ure Ze danasnjo okroglo in ploscato obliko
(prim. t. zv. »Trenkovo« uro, delo Val. Stoss-a v Ulmu, 1654).
V tem c¢asu so zaceli pokrovje okrasevati z emajlom in z dra-
gulji, kar je bilo posebno v modi v naslednjem 18. stoletju.

Vodnik. 9
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Pokonéne ure v omarah so se razvile iz priprostih stenskih
ur, kojih kolesje je bilo prvotno Zelezno, pozneje Cesto popol-
noma leseno (konc¢no iz medenine), utezZi kovani, liti ali ka-
meniti, zvonei pa iz stekla (pozneje iz kovine). V naSe kraje
je prislo najve¢ takih navadnih ur iz Sechwarzwalda. 1zdelovali
pa so jih tudi naSi domaci urarski obrtniki, ki so seveda izvr-
sevali i finejSe vrste. Najsta-
rejSe ure v pokcnénih oma-
rah so iz barcéne dobe; niso
se bogvekaj spremenile, le
njihovo okrasje se je ravnalo
po slogu casa. Iz baroka so
tudi male ure, ki so stale po
kaminih, mizicah, pisalnikih
itd. Sprva so jih premogli
le imenitniki, v rokokojski
dobi jih srecamo tudi Ze v

Ovalna Zepna ura (lice in imcvitejSih  mescanskih hi-

notranjséina); 16. sltol. sah. V empirski dobi pa so

7ze kar oplesno v navadi:

le-te ure imajo dva ali Stiri alabasterske stebrice, okra-

Sene so z vsem okrasjem tega sloga, celo nihalo ima Cesto

obliko amoretov, v ozadju pa neredko zrcalo. V preprostejsi

izdelavi (tudi popolnoma zaprte v omaricah) so v nasih krajih
zelo pogoste slicne ure iz bidermajerske dobe.

Zunanjs¢ino ur so ponavadi tudi bogato gravirali, slikali
ali pa okraSevali s tol¢enjem, niellom, emajlom in z raznimi
kovinskimi oblozki. V 18. stol. so bile zlasti priljubljene male
porcelanske namizne ure. Se iz prve polovice tega stoletja je
ura v obliki prosto viseCe krogle: svojevrstna posebnost dela
in nacina izvr§itve. Uro iz pozlacene medenine, azZurirano in
gravirano je napravil J. May v Berlinu 1. 1748.

V drugi poloviei dvorane 1V je zbranega nekaj vrst
oroZja. Ko se ¢lovek z lastno moc¢jo in spretnostjo ni mogel
ve¢ uspesno braniti, je zacel izboljSevati svoje obrambeno in
napadalno orozje. V svojo obrambo je uporabljal predvsemi
¢elado ali Slem, ki je bil prvotno (ako govorimo le o srednje-
veskih oblikah) loncu podoben pokrov z zarezami za oci. V
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14. stoletju dobi §lem premakljiv vizir, v naslednjem (15.) sto-
letju pa se cela ¢elada mot¢no prilagodi obliki glave. Pozneje
so del gelade izpod vizirja zvezali s prsnim oklepom. Na Ce-
ladah in §¢itih so vitezi v okras in radi oznake imeli grbe iz
vtiskanega usnja, tol¢ene plocevine ali pa iz lesa izrezljane in
¢esto poslikane. Konjeniki so obdrzali te Celade Se dale¢ v
17. stol. (zadnji
spomini nanje
so ziveli Se v
pokrivalu nek-
danjih avstrij-
skih ulancev),
pesei pa so
imeli le navad-
ne, pri vzhod-
nih  Slovanih
obifajne napa-
dalne celade,
ki so jim s pri-
mernimi privi-
timi dostavki
varovale loba-
njo, tilnik, use-
sa in nos. Te
vrste celad so
se vzdrzale do
konca 17. stol.
(Na vrhu omare
s puskami jJe
nekaj primerov Krogliéasta ura (J. May, Berlin, 1748)
takih napadal-

nih celad.)

Ostalo telo so si zavarovali s plo¢icami, ki so jih prisili
na usnjato ali platneno podlago. V 12. stoletju so obrockaste
ploc¢ice pritrdili drugo na drugo (neposredno, brez vsake
podloge): tak oklep je bil kot iz veriZice sestavljen in se je,
postavljen na tla, sesedel ter bil zato za prenasanje zelo pri-
kladen. S podobnim mreZastim oklepom so si bojniki pokri-

9#
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vali tudi noge. Radi trdnosti so pokrili rame s posebno Zelezno
plosc¢ico, prav tako pa pozneje tudi oprsje, vrat, lakti, stegna
in kolena. Kesneje (konec 14. stoletja) so te posamezne plosce
napravili iz premikajo¢ih se manjsih delov, ki so viteza obda-
jali nalik luskam rakovega repa. Spodnji mrezni oklep je sedaj
mogel odpasti, ker se je novi ploscasti oklep drzal sam skupaj.
Iz tega nastane proti koncu 15. stol. novi gotski oklep, kjer sta
sicer oprsje in hrbet pokrita s plosco, ki pa sestoji iz premic-
nih delov; tudi rokavice sestoje iz delov po nacinu rakovih
lusk. V 16. stoletju so vse posamezne dele kovali grebenasto,
tako da je mogel mec¢ zadevati le ozke ploskvice in je zato
vedno spodrsaval.

Proti koneu 16. stoletja so zaceli opuscati oklopje na nogah
in so viteski konjiki zaceli nositi le visoke usnjene S§kornje.
Prsni in nahrbtni oklep se je obdrzal do zacetka 18. stoletja,
do¢im so ostale dele Zelezne oprave opustili Ze tako] po kon-
¢ani 30-letni vojni, Zelezne rokavice pa izginejo proti koncu
17. stoletja. Ko je bila orozarska kovaska umetnost izza srede
16. stoletja na visku, so pri§li v navado tolCeni, ujedkovani,
posrebreni in pozlaceni oklepi. (Prim. v muz. zbirki podoben
obvratni oklep iz 1. pol. 17. stoletja s prizori iz turskih bojev.)
Prvotno lesene Sc¢ite so izza 13. stoletja prevlekli z usnjem ali
platnom. Sredi 15. stoletja so S¢ite uporabljali le Se pri bojnih
igrah, iz prihodnjega stoletja so znani samo lahki okrasni S¢iti.

Od napadalnega orozja je bil od nekdaj najvainejSi mec,
ki dobi v visokem srednjem veku krvni zlebi¢ na rezilu. V
omarah st. 3, 4, 5, 7, 9 je razstavljena zbirka mecev v krono-
loskem redu. Mnogo od teh, zlasti najstarejsih z zlato znamko,
so nasli pred sto leti v strugi Ljubljanice ob priliki njene po-
globitve. Pri najstarejsih ima glavica drzaja obliko gobe ali
jabolka, v 15. stol. prevladuje oblika krogle, v 16. pa jajc¢asto-
hruskasta. Odbija¢ (kriZ pri rocaju) je do 11. stoletja raven, v
13. stoletju se nekoliko povesi, a dobi v naslednjem zopet
obliko kriza, toda z nabreklima koncema. V 15. stoletju je
odbija¢ zopet rahlo navzdol obrnjen in nekoliko izpodvit, potem
pa ga izpodrine obrocasto oziroma koSasto zavarovan drzaj.
Meci so do 14. stoletja sluzili predvsem za udarec, odtlej pa
za sunek, zato postanejo rezila daljsa, konice pa grebenasto
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ojatene. Da so s silnim zamahom napravili v gosto strnjeni
jezdni vrsti vrzel in s tem prosto pot, so proti konceu srednjega
veka uporabljali velike mece »flamberge« (z valovito obreza-
nim rezilom), ki so jih drzZali obero¢. Pesci, ki do 15. stoletja
v primeri z jezdeci niso prisli do prave veljave, so bili redko

Del obvratnega oklepa (zaé. 17. stol.)

oboroZeni z mec¢em, ali pa so jim dali le kratke, neokretne
mece, kakrsni so se ohranili iz kmeckih uporov; sicer so rabili
predvsem bojne sekire in kije ter kopje ali sulico. — Eno-
stransko bruSen me¢ za sunek in za udarec je bil prehod k
sablji, kot oroZju za sekanje.

Ob koneu 16. stoletja se iz Francije sem udomaci za sunek
namenjeni rapir, ki se vzdrzi nekako do 1. 1680, ko ga izpod-
rine iz takratnih bojev z Osmani poznana, lahno zakrivljena
ogrsko-tur§ka sablja (palaS), rapir pa je postal meScansko in
dijasko oroZje odnosno uradniSka paradna sablja. — Bodala
se razvijajo vzporedno z meci, ki z njimi vred ob koneu 17. sto-
letja izginejo.
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Orozje pescev (glej stojalo sredi dvorane IV) je nasajeno
na daljSem toporiséu. Sulica je imela razlitno dolg drog in
prav tako razliéno obliko in dolzino osti. Kopje pehote je bilo
véasih do 6 m dolgo, ost sama je bila kratka, na drog pa je
bila pritrjena z dolgimi Zeleznimi uhlji. Partizana predstavlja
na drogu nasajeno mecu podobno rezilo, ki ima razen tega Se
dvoje stranskih kopij; drzala se je nekako do 1. 1680. Hele-
barda ima zgoraj dolgo ost, spredaj sekiro, zadaj pa kavelj,
da potegne sovraznika k sebi. V gotski dobi so bile namenjene
predvsem za sunek, zato so konice izredno dolge. Tudi hele-
barda izgine sredi 17. stoletja, podedoval jo je kot nekako
svojo oznako vaski nocni ¢uvaj.

Vse te in Se druge vrste orozja na drogu so dobile vecji
pomen s pehoto, ki je postajala s strelnim orozjem izza 15. sto-
letja tem vaznejSa, c¢imbolj so bili neuporabni tezko gibljivi
oklopni jezdeci. Tudi koncem 17. stoletja v francoski armadi
vpeljani bajonet, ki se nasadi na pusko, je nekako orozje za
drog, kakor stara sulica. — Od nekdaj je bil seve v navadi Ze
omenjeni bojni kij, ki so ga deloma okovali z Zelezjem; strasna
je bila »jutranja zvezda< iz kmeckih uporov 15. in 16. stolelja,
kij, nmakovan s Strleé¢imi Zeblji. Vitezi 15. stoletja so rabili
zelezne, deloma robovnate kije. V omari je na vpogled tudi
zbirka konjskih uzd in viteSskih ostrog; med njimi tudi en
vskonjederec«, t. j. trizobCast kos Zeleza, kakrSne so nametali
po tleh, da bi preprecili napad sovrazne konjenice.

Pred iznajdbo smodnika so streljali z lokom in pSico
odnosno s samostrelom, ki so ga rabili zlasti od 13. do 16. sto-
letja. Pri najstarejSem strelnem orozju s smodnikom je bila
luknjica za vziganje zadaj na zgornji strani cevi; Se v zatetku
15. stoletja so jamico prestavili na stran ter ji dodali malo
ponvico za vzigalni smodnik. Okoli 1. 1420 dobi puska petelina,
ki je drzal tle¢o gobo (lunto). Na prostem polju je strelee pri
merjenju naslonil pusko (arkebuso) na posebne, v tla zasajene
vilice. (Glej za to in za naslednje primere pusk in pribora v
omari §t 9.)

Zaziganje smodnika z gobo pa je bilo precej nerodno. Zato
pomenja iznajdba nekega norimberSkega urarja iz 1. 1517 velik
napredek s tem, da se zapali z iskrico: ob ponvici je pritrjeno
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nazob¢ano peresno kolo, ki je sproZeno udarjalo odn. drgnilo
ob kremen na petelinu ter kresalo iskre, ki so uZigale smodnik
v puskini ponvici. Iz te puske s kolescem ali s »celinom«
(RadschloB8gewehr) se je proti koncu 16. stoletja razvila puska
s sklopnim sprozilom (Schnappschlofigewehr), ki ima Ze pra-
vega sprozilnega petelina s kremenom, ki udari ob pokonéno

Pudka z lunto, s ,celinom™ in s sklopnim sproiilom
(po vrsti od spodaj navzgor)

postavljeni pokrov ponvice, ga pri tem vrZe nazaj in ukrese
obenem potrebno iskro. Z manjSimi spremembami in izbolj-
Savami, zlasti s prenosom vseh vaznejsih Kkljucavnicarskih
delov v notranjost orozja, se je puska s sklopnim sprozilom
obdrzala ve¢ kot 150 let. Se pred sredo 18. stoletja so zadeli
namesto lesenega nabijaca rabiti Zeleznega; ob koncu istega
stoletja pa se pojavijo Ze vzigalne kapice in je bila zato deZju
in vlagi izpostavljena ponvica odtlej odveé. Prve uporabne
puske za basanje od zadaj so izdelali pred sredino 19. stoletja.
Prve pistole s »celinom« datirajo nekako iz 1. 1550, pravi
samokresi (piStole z ve¢ naboji) pa so znani izza 17. stoletja. —
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V omari je razstavljen tudi Se razni drugi lovski pribor: kljuci
za puske s kolescem, skarje za rezanje krogel, rogovi in merice
za smodnik, lovske torbe itd. Rocaje mecev in bodal ter kopita
pusk in pistol kakor tudi cevi same so orozarji znali primerno
okrasiti z damasciranjem, toléenjem, kaljenjem, ujedkovanjem,
cizeliranjem, graviranjem ter z raznimi dragimi kamni.

Nad omaro s pistolami visi velika bakrena plosca, kjer je
v torevti¢ni tehniki (in poslikano) predstavljena zmaga Andreja
Turjaskega nad Turki pod Hasan paSo v bitki pri Sisku na
sv. Ahacija dan (22. junija 1593), dalje slovesnost zmage v
Karloveu (desno spodaj) in (poznejse) obleganje Petrinje.
Podoba je napravljena 1. 1731 na osnovi slik in bakrorezov,
ki jih je poznal Ze Valvasor.

Emajl in steklo.

Ze v starem veku so poznali s svincem meSano, lahko
tekoco, s kovinskimi oksidi barvano ema j1no stekleno maso.
Niso pa uporabljali emajla, kakor danes, da bi Znjim prevlekli
kovinske predmete v celoti, marvec¢ le za dekoracijo. Kakor
pri mozaiku, ki zdruZuje raznobarvne delce v eno sliko ali v
en okrasni vzoree, tako so tudi raznobojen emajl stavili dru-
gega poleg drugega. Da se ostrina prehodov v teko¢em stanju
ni zabrisala, zato so emajl (sklenino) vlivali med Zice, ki so
bile pritrjene v obliki zaZelenega ornamenta (email cloisonné),
ali pa v izdolbine, ki so jih izgrebli v predmet (email champ-
levé).

Steklarska industrija je bila pri starih Egipcéanih tako
visoko razvita, da je n. pr. cesar Avgust zahteval, da mu je
podjarmljeni Egipt placeval del tributa v steklenih izdelkih.
Ze naS muzejski rimski oddelek (prim. polhovgrajske in ne-
katere emonske najdbe) pa dokazuje, da so Rimljani v krat-
kem dosegli svoje ucitelje. Pod Konstantinom Velikim in v
dobi pritiska severnih narodov je steklarska obrt cvetela v
Carigradu, ki so mu jo v 14. stoletju prevzele Benetke. Bene-
¢ani pa niso izdali tajnosti, kako se izdelujejo dolotene vrste
finega stekla. Zato steklarjem niso dovolili, da bi smeli kdaj
zapustiti meje republike, Z izgovorom, da je treba mesto
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varovati pred nevarnostjo ognja, so premestili steklarsko in-
dustrijo na otodi¢ Murano, kjer so jo laZje radzirali in kjer
Se danes cvete.

Tekoto steklovino predelujejo s pihanjem (zlasti za
posode), ulivanjem (za ploskovito steklo) ali stiskanjem v
tvorila, pri ¢emer pa se zraven uporablja tudi nacin pihanja
in ulivanja. Marmorirano steklo nastaja tako, da se zmesajo
kosei raznobarvnega stekla ali pa da se le-ti naknadno raz-
topijo v drugi teko¢i steklovini. Ce se raztopijo tenke barvane
ali bele steklene palcice obenem s prozorno steklovino, potem
dobimo filigransko (»benecansko«) steklo, do¢im se pri mille-
fiorskem steklu raznobojne paldice pred topitvijo tako razvrste,
da pokaZe prerez celote pravilen vzorec.

Steklo so okraSevali razen tega Se z bruSenjem, gravira-
njem, ujedkanjem in slikanjem. Na CeSkem, kjer so izdelovali
posebno ¢isto kristalno steklo, so v zacetku 17. stoletja iznasli
gsraviranje stekla z diamantom in s kolescem (severnocesko
steklo: Haida). Bogato bruSeni in gravirani kozarei so bili
potem do srede 18. stoletja zelo priljubljeni; ker je najved
tega blaga prislo iz CeSkega, so nazivali splosno to steklo
»CeSko«. Gravirali so pokrajine, ljubavne in lovske prizore,
napise in razno viticasto okrasje. Veéjih vboklin pa niso iz-
brusevali, marve¢ so jih pripravili Ze prej v mehkem stanju
s pihanjem ali vtiskanjem. Znana so »benec¢anska zrcala< z bru-
Senim okvirom iz barvanega, nebarvanega in zrcalnega stekla;
vendar se dobijo tudi pristna, stara bened. zrecala z okviri v
drugem materialu. Proti koncu 18. stoletja so sloveli ¢ceski
srubinskic« kozarci s svojo Zareco barvo, ki jo je slu¢ajno izna-
Sel s primeSavanjem zlata neki alkimist.

Eden najvaznejsih in mnajstarej§ih nacdinov okraSevanja
steklenih izdelkov pa je bilo barvanje in poslikavanje.
Slikali pa so tako, da so sestavljali koS¢ke v masi barvanega
stekla (podobno kakor pri mozaiku) ali pa, da so risali in
barvali kar neposredno na stekleno plosdo in so te barve nak-
nadno vzgali. Ker pri naSi nerazviti srednjeveski steklarski
obrti Se niso znali napraviti velikih, ravnih steklenih ploskev,
so kakor pri mozaiku razkosali tla v razdelke in jih izpolnili
z listnimi ornamenti. V tleh pa se vrstijo simetriéni medaljoni
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s prizori iz sv. pisma in Zivljenja svetnikov. Svinceni obrobek,
ki opasuje posamezne dele stekla, pa podaja obenem tudi
glavne obrise podob odnosno ornamenta. Podrobnosti (poteze
obraza, osenc¢enje in podobno) pa so izrazevali s pomocjo Srafi-
ranja in ¢rne ali rjavkaste emajlne barve (Schwarzlot), ki so
jo potem vzgali. Véasih so si pomagali tudi z manj prozornimi
in smolnimi in jantarjevimi barvami, ki jih ni bilo treba vzgati.
Izza srede 14. stoletja so znali steklarji izdelovati Ze vecje
plosce: slikarji na steklo so zato uporabljali sedaj manj svinca
in so mogli risati vec¢je podobe. Obraze so slikali na brez-
barvno steklo z rdeckastosivim emajlom, dno je bilo ponavadi
visnjevo ali rdece, sprva enobarvno, kesneje vzorcasto.

Pri steklenih kozarcih in ¢asah, ki so prisli v navado zlasti
izza 17. stoletja, so uporabljali Cesto tudi tako zvano prestre-
ralno steklo (Uberfangglas): stene so bile sestavljene iz veé
raznobarvnih steklenih plasti, ki so jih posamezne odbrusili,
da so se pokazale spodnje, drugacne barve. Da je bil ornament
bolj pester in da ni bilo treba za vsako barvo posebne plosce,
so zraven tega obrusena mesta tudi Se barvali.

Slikanje na steklo, ki je prislo posebno v postev pri vi-
sokih oknih gotskih cerkva, je v 16. stoletju, v dobi ostrih
reformacijskih in protireformacijskih bojev, hudo nazadovalo.
Baro¢na doba je razen tega ljubila svetle prostore in tako je
slikanje na steklo kmalu popolnoma propadlo. Ta umetnost
se je potem iznova pozivila v 1. poloviei 19. stoletja; kakor Ze
prej, pa so se tudi sedaj zelo posluZevali emajlnih barv, ki jih
je bilo v vseh odtenkih dovolj na razpolago. To je trajalo do
srede 19. stol., ko so najvet¢ slikali z lakastimi barvami (li¢ano
steklo). 1z te zadnje dobe so iz podroc¢ja ljudske umetnosti znane
podobe, slikane negativno pod steklom, z oljnimi barvami
(vcasih tudi z zlatim ali srebrnim dnom), ki so prihajale v nase
kmecke domove z Bavarskega, Zgor. Avstrijskega, Tirolskega
(zlasti take z bruSenim, steklenim, zrealnim okvirom) in z
Moravskega. S takim slikanjem pa so se seveda ukvarjali tudi
domacini (n. pr. v Seleah, v Poljanski dolini, v Crnem vrhu
nad Idrijo in v okolici tribusko-Cepovanskih steklaren na
Goriskem).
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V rokokojski dobi so véasih pokrajinske podobe slikali na
dvoje steklenih plos¢; na ta nafin so posebno dobro ozaacili
globino, slikajo¢ ospredje na prvo, ozadje pa na zadnjo plosco.

Iz zbirke slikanega, graviranega in brusencga stekla

V 18. stoletju so radi izdelovali »zganjarske kuzke«, posodice
v obliki psov, volov ali drugih zivali, tudi sodc¢kov, ki so jih
napolnili z barvastim likerjem in postavljali na mizo. Pozneje
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so bile borno poslikane le Se steklenifice za blagoslovljeno
vodo in za disave. V empirski in bidermajerski dobi so bili
kozarei tezki, v slednji Ze kar neokretni, zlasti slikarija (po-
gosto z lakom) mna posodju iz belega, motnega stekla (ki je
prislo takrat na trg kot nadomestilo za porcelan) je bila uprav
revna.

Okna so zapirali v srednjem veku z zastorji iz blaga, =z
lesenimi polknicami, z mehurjem, roZzenino ali s sljudo. V
16. stoletju so potem imeli tudi Ze v mnogih mesc¢anskih hisah
okna z malimi, litimi, vzboklimi (obli¢astimi) Sipami, ki so
bile vdelane v svinc¢ene obode (Buzenscheiben). Z 18. sto-
letjem pa izginejo tudi obli¢aste Sipe. Od teh je bila ena ali
druga barvana, vcéasih vmes tudi vstavljena kaka dekorativna
plos¢a z grbom, imenom, hiSnim znakom i. sl.

V obrtni dvorani so v omari 1 razstavljene posamezne
vrste opisanih steklenih izdelkov; v manjsi pultni omarici je
nekaj predmetov z emajlnim okrasom (m. dr. tudi kmecki
uhani »zamorcki¢, ki so jih izdelovali na Reki, po meri se-
stavljali pa tudi v Ljubljani).

Glede nasih domac¢ih steklarn bodi omenjeno, da
sega najstarejsa doslej ugotovljena v zacdetek 18. stoletja. Ko
je namre¢ Avstrija z ustanovitvijo Orientalske kompanije na-
meravala streti trgovsko moé Benetk, so za svoje prezaposlene
tvornice rosoglia potrebovali silno mnogo steklenic. To je pod-
prlo razvoj prve steklarne, ki so jo 1. 1722 ustanovili nekateri
HamburZani »na Melinah« pri Tribusi na Goriskem, kjer je bil
izboren pesek in dovolj lesa. Steklenice so prodajali na Span-
sko, kjer so v njih razposiljali vino v Indijo. Ko so bili gozdovi
na prvotnem mestu izsekani, se je'selila steklarna naprej v
sosednje kraje: v Mrzlo Drago, potem pa pod Poldanovec v
Mojsko Drago, ki je Se sedaj v spominu kot »nova glazutac.
Prenehala je o. 1. 1830, ko so bili gozdovi Ze moé¢no izérpani.
Izdelovali so ¢rne, pozneje zelenkaste in prozorne steklenice,
posodice za peScene in vodne ure, lekarniske vrce, vaze z roti,
polihromno okraSene kozarce s skleninskim dekorjem, posodje
v valovitem, filigranskem, belem in pisanem steklu. PoskusSali
so tudi izdelovati figurine, kristalno steklo in zreala. Izkopari
predmeti dokazujejo, da so tu izdelovali vse vrste stekla, kakor
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na Muranu in na CeSkem, razen steklenega emajla, biserov,
umetnih kamnov in drugih posebnosti beneskih steklarn. V
postranski obrti so izdelovali glazirane terakotne lonce in vrce.

Po koncanih francoskih vojnah je pricela obratovati razen
tedaj ustanovljene v Zagorju ob Savi tudi steklarna na Javorni-
Ski gori pri Cerknici (Ziga Pagliarucci). Izdelovali so pa le
navadno vzboklo steklo za posodje vsakdanje rabe in valjane
plosée za Sipe. Blago, namenjeno za grski in levantinski trg
(vrée, skodelice s pokrovom, steklenice za tobak, kropilnike,
svetilke za stolpe in ladje, solnike in steklene posode za olje
in jesih) ali za Ameriko, je Slo preko Trsta in Reke v svet, —
tovarna pa je delala tudi za domaci konsum. Tudi knezi
Auerspergi so imeli v Gotenici pri Kocevju svojo steklarno.
Steklarne v bivsi mariborski in celjski kresiji (Glazuta pri
Svetini, Dramljah, Trbovljah, Zusmu in Soboti pri Sv. Lovrencu
na Pohorju i. dr.) so odprodale zelo dosti blaga v juzno Italijo.

Keramika.

Loncarska prst je razliéna po barvi, ki je odvisna od rud-
ninskih in rastlinskih snovi, ki so zemlji primeSane. Razli¢na
pa je tudi glede na svojo trdoto: navadna ilovica je primerna
za opeko, glina za loncarske izdelke, ¢e pa vzdrzi veliko vro-
¢ino, je uporabljiva za fajanso odn. (Ce je Se trpeznejSa) za
kamenino, najplemenitejsa pa je porcelanska glina, ki pokaze
na prelomu nekoliko steklenega leska. LonCevino so v orientu
ze v starem veku polosCevali. Pozneje pa so na glazuro
(sklenino) pozabili, po preseljevanju narodov so se morali
v Evropi loncarstva skoraj popolnoma iznova oprijeti.

Mocne pobude so prinesli s seboj arabski osvojevalei Spa-
nije. Poznali so umetnost pisano emajlirane loncevine, zlasti
opakno cinasto glazuro, do¢im so v Evropi dotlej uporabljali
le svinCeno glazuro, skozi katero pa je prosevala umazano-
rjava ilovka. Tehnika, pa tudi nac¢in mavriskega okraSevanja
je iz Spanije prisel v Sicilijo in na Balearske otoke ter je naj-
vec¢ji od njih (Majorka) dal v Italiji svoje ime za novo loncar-
sko obrt yrmajolike«. Tu, vItaliji, pa je na drugi strani
pomagal tudi bizantinski vpliv, da se je kerami¢na umetnost
zopet dvignila. Ker svincena sklenina ni zakrila ilovnate pod-
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lage, so Ze zgoda] (zac. 15. stol.) pric¢eli polivati posode z belo
prsteno barvo, ki so jo potem lahno vzgali (Biscuitbrand), na-
kar je Sele prisla barvasta glazura. Emajlna polivka je bila
sprva — kakor reteno — bela, pozneje pa so poznali tudi
rmeno, opakno visnjevo, ¢rno in bakrenozeleno. Tajnost cinaste
glazure so nekaj Casa varovale tovarne v Faénzi (odtod ime
za fajanso) in v Florenci, kmalu pa so zasloveli tudi iz-
delki nekaterih drugih mest (Pesaro s svojo reliefno ornamen-
tiko, Bologna, Pisa, Urbino); visek je dosegla majoli¢na indu-
strija sredi 16. stoletja. Posode (sklede, kroznike, vrée, vaze,
svetnike, solnike, tintnike itd.) so Zgali najprej neglazirane,
potem so jih glazirali, poslikali in nato Sele dokonc¢no Zgali.
K zgoraj nastetim barvam je prisla Se zelena, rubinska in
mesnordeca; v duhu c¢asa so predstavljali najéesce mitoloske
podobe. V Italiji je doma tudi t. zv. kmecka majolika s primi-
tivno poslikanimi predmeti za vsakdanjo uporabo (posode za
vino, olje in vodo, oljne svetilke itd.).

Izza 16. stol. je cvetela in slovela fajan¢na industrija v ho-
landskem D elftu. Vsakovrstno posodje, vaze, figure ter plo-
SCe za oblaganje sten in miz so izdelovali iz rumenkaste gline,
ki so jo oblivali z belo
barvo. Izdelke so potem po-
slikali veéinoma v viSnjevi
barvi in temno obrobljene,
pozneje pa tudi pod vpli-
vom vzhodnecazijskih vzor-
cev v stremljenju, da bi
posnemali okrasje kitajske-
ga in japonskega porcelana,
ki je od 17. stoletja dalje
vedno pogosteje prihajal na
Holandsko. Odted so majc-
licno obrt prinesli prote-
_ - stantski begunci na Angle-

Evangelistovski vré (1630) sko, kjer je prizadevanje

imitacije kitajskega porce-
lana prineslo okoli srede 18. stol. lepih uspehov J. Wed -
gwoodu. Njegovo namizno poscdje je iz rumenkastobele,
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Vrsta posameznih peénic
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goste in trde mase, ki jo pokriva trpezna prosojna glazura.
Tudi slikarska izvrSitev je ponavadi solidna. Te izdelke so
k nam uvazali najve¢ preko Trsta (zlasti za Notranjsko).

Italijanske majoliéne proizvode so posnemali tudi na
Nems§kem. Najprej in najbolj se je loncarstvo razvilo v
Niirnbergu, pa tudi drugod je keramic¢na obrt nenadoma vzcve-
tela. V naSe kraje so prisli ti izdelki ¢esto tudi po romarjih
v Achen in Koéln (prim. v muz. zbirki kameninski t. zv. evan-
gelistovski vré¢ z letnico 1630 iz Kreussen-a na Bavarskem ter
vrée za pivo iz spodnjerenskih in sosednjih nemskih ter ho-
landskih tovarn, vecinoma v umazanorumeni ali sivkastorjavi
barvi, s cinastim pokrovom, dekor pa c¢esto v modri, véasih pa
tudi Se v temmokarminasti barvi; eden od teh — najbrz rae-
renske provenience — predstavlja, kakor pove tudi napis, te-
lesna dela usmiljenja in nosi letnico 1659).

K dobri stanovanjski opremi je spadala arhitektonsko dobro
sestavljena in primerno okrasena pec. Dokler pa se ni v
teku 17. stol. keramicna industrija v Srednji Evropi razmah-
nila, so pecarji ponavljali vzorce, ki so jih nasli pri drugih
obrtnih panogah; zato so ponavadi izdelki nekoliko mlajsi,
kakor pa kaZe njihova sestava in ornamentika. Starejse pec-
nice so okrasevali predvsem s prizori iz sv. pisma, s podobami
vitezov in z grbi, po sredi 18. stol. prevladujejo Marijine po-
dobe, sveti monogrami in skupine Krizanja (zlasti za vogel-.
nike), v zacetku 19. stol. pa sredujemo najveckrat okrasje z
grbi (zlasti navaden je pri nas Ze pre] udomaceni dvoglavi
orel). Muzej ima v svoji zbirki posamezne pecnice izza gotske
periode, iz baroc¢ne, rokokojske, empirske in bidermajerske
dobe pa kompletne, razmeroma Se dobro ohranjene grajske in
mescanske peci, ki jih zaradi pomanjkanja prostorov ni mogoce
razstaviti.

Ker je bila kemija Se nerazvita, so mogli le s poskuSava-
njem odkriti bistvo tako visoko cenjenega kitajskega porece-
lana. Na Francoskem so v Sévresu po sli¢nih poskusih zaceli
izdelovati nekak mehki poreelan, ki je najbolj soroden fini beli
fajansi. Pravi porcelan pa je za Evropo odkril v zadetku 18. stol.
alkimist Bottger, nakar so v Meissnu ustanovili prvo porcelan-



sko tovarno, ki je kot
dekor na posodah rada
uporabljala vzhodnoazij-
ske motive. Tajnost izde-
lovanja se ni mogla vzdr-
zati. Ze koj v naslednjih
desetletjih so v najrazlic-
nejsih krajih in drzavah
ustanovili nove porcelan-
ske manufakture; tako
n. pr. l. 1718 na Dunaju
(obrat so 1. 1865 opu-
stili), sledil je Hochst
(1720), Capo di Monte in
Neapel (1743), Berlin
(1750), Monakovo in Lud-
wigsburg (1758), Rudol-
stadt (1762), Kopenha-
gen (1772) itd. Ko so le-
ta 1768 odkrili na Fran-
coskem kaolinska leZi-
S¢éa, so priceli v Sévresu
izdelovati pravi, trdi por-
celan. V Berlinu so iz-
umili t. zv. litofanijo: v
plosce iz trdega, neglazi-
ranega, biskvitnega por-
celana so vtiskavali po-
dobe tako, da je razli¢no
debela porcelanska plast
— proti luéi gledana —
dala sen¢ne obrise nalik
tusevi risbi. Na Ogrskem
je v Herendu pri Vespri-
mu Fischerjeva tovarna
spretno posnemala kitaj-
ski, meissenski in sevre-
ski porcelan, ne da bi

Vodnik,
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Rokokojska peé (3e ni razstavljena)

10
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hotela varati (ker je za svojo oznako imela ogrski drZz. grb);
njeni izdelki so prisli v promet tudi v nasem Prekmurju.
Od joZefinske dobe dalje je vsem prednjacila dunajska
porcelanska tovarna, ki je svoje izdelke okrasevala po nacrtih
in predlogah najboljsih umetnikov (med temi je bil tudi L.
Jansa). Posode so vec¢inoma ¢ez in ¢ez poslikali v duhu novega,
klasicisticnega okusa: nemirne in zaokroZene linije so opustili,
vse je gladko in premocrtno, ornamentika pa posnema stare
orske vzorce. Celo blesk porcelanske sklenine je odbijal in so
zato prisle v modo hladne, umerjene biskvitne figure. V bider-
majerski dobi je prevladoval rastlinski dekor, ki so ga pozneje
izpodrivali deloma japonski vplivi. Po prvem zaletu se je tako
napovedoval propad. V empirski dobi je vecina porcelanskih
tovarn prenehala, le najvedje so se mogle vzdrzati. Propadle
pa so prav tako tudi Stevilne fajan¢ne tovarne, ki jih je nekod
priklicala v Zivljenje prav teznja, odkriti skrivnost porcelana.
Seveda se tudi naSe domace fajanse (prav za prav
izdelki iz belkaste gline) ob takih razmerah niso mogle drzati.
Podjetni Ziga Cojz je osnoval v Ljubljani take delavnice (to-
varne jih ne moremo imenovati), ki pa so kmalu presle v druge
roke (JoZz. Alborghetti, bratje Wasser). Razen po Kranjskem
in Goriskem so prodajali te za vsakdanjo uporabo namenjene
izdelke zlasti na Hrvasko. Namizne nebarvane posode Kklasici-
sticnih oblik imajo pri pokrovih za drzaj oblike sadja in so-
¢ivija (spomin na rokokojsko dobo). Obrat pa so opustili Ze v
tretjem desetletju 19. stol.; saj je bilo neugodno dovolj Ze samo
dejstvo, da so morali »porcelansko« zemljo dovazati deloma iz
Dolenje vasi pri Selcah nad Skofjo Loko (iz pare. »za §ijo< v
Jablanovici). Ker je imela ljubljanska tovarna predvsem le na-
men, da izdela posodje za vsakdanjo uporabo malega megS¢ana
in kmeta (blago za trg), dekorativnih predmetov redoma ni
producirala. Zadnji lastnik Wasser je poskusil tudi s tem. Med
drugim je izvrsil tri kipe (Venero, Antinoa in Amfitrito), ki
se je o njih dunajski Politehni¢ni institut zelo pohvalno izrazil.
Sliéna majoli¢na tovarna (tudi ta z rumenkasto-belo glazuro)
je obstojala v Kamniku, ki po nekaterih presledkih deluje Se
danes (R. Schnabl). V zacetku 20. stol. je v Libojah obratovala
tvrdka Schiitz (s celjsko krajevno oznako). V najnovejSem c¢asu
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je njena naslednica (Kerami¢na industrija, Petrovée pri Celju)
razen drugih predmetov postavila na trg tudi »majolike«, ki
so bile po Slovenskem tako priljubljene. Pravih italijanskih
»majolik« je priSlo k nam najve iz mesta Pesaro in njegove
obalne okolice ter pozneje iz Pordenone (zlasti na Vipavsko).
Iz prvega izhajajo taki vréi z dvoglavim orlom (C. Callegari)
zlasti radi tega, da so pridobili simpatije patrioticnega prebi-

Ljubljanska fajansa

valstva, do¢im je ostali dekor ostal italijanski. Po vojski Avstrije
z talijo 1. 1866 je ta uvoz zacel pojemati. Ob tej vojni so Avstrijei
zaplenili ladjo z majolikami, namenjenimi v gr§ko Levanto:
robo so razprodali in tako je priSlo tudi k nam nekaj majolik,
ki nosijo na kartusi novogrSske napise. Sli¢no je tvornica hotela
ustredi tudi posebnim Zeljam slovenskih odjemalcev za po-
sebne priloznosti (prim. majoliko z napisom v laSkem pravo-

10*
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pisu: Sravie Lublansche gaspode). Neitalijanske, nemske alp-
ske majolike imajo sicer tudi belo glazuro, okrasje pa je izvr-
Seno v zeleni ali temnorjavi barvi, slikarija pa je viSnjeva;
véasih je glazura rjava in ¢rna, cvetlicni dekor pa plasticen.
Mnogo fajanse je priSlo v naSe kraje iz Zg. Avstrije (Gmunden)
in iz Moravskega (Trebic).

Iz povedanega je razvidno, da se je majoliéno posodje
med ljudstvom trdno zasidralo: ko ga je pri bogatinih izpod-
rinil dragoceni porcelan,  je majolika radi svoje cenenosti
ostala Se za dolgo porcelan nepremoznih. Navadne londarske
predmete in posodo (vrée za vodo, Cutare, sklede, kozice, sko-
delice, latvice, kropilnike, otroske igrace itd.) so seveda iz-
delovali po vsej deZeli, kjer je bilo dovolj primerne gline.
Zelo je bilo londéarstvo razvito v Ljubnem pri Podnartu,
Smartnu in Tacnu pod Smarno goro, Ljubljani, MengSu, Ko-
mendi, Kamniku, Dolenjivasi pri Ribnici, na Koclevskem v
Sp. Podgori, St. Jerneju pri Kostanjevici, PiSecah, Kapeli pri
Brezicah, Slov. Bistrici, Petrovéah (Deutschental), Ptuju in
Kamnieci pri Mariboru. Glazirane in neglazirane pecnice so iz-
delovali predvsem v Ljubnem, Malem Mengsu, Komendi,
Tacnu in v Sp. Podgori na Kocevskem.

V muzejski keramicni zbirki je razen fajanc¢nih in porce-
lanskih izdelkov nekaterih v tem spisu nastetih tvrdk razstav-
ljeno tudi ve¢ navadnejSega domacega loncarskega posodja
iz prejsnjih stoletij (vréi za vodo in Kkis, pecnice in vzorei za
peci, tintnik, stirioglat ozek umivalnik itd.). Zanimiva je tako
zvana »Stimenca¢, kratka, na enem Kkraju trebuSasto zaokro-
zena in preluknjana cevka, kakrSne so bile vzidane na oboku
cerkve v Pleterjah, da so izboljSale njeno akusti¢nost.

V zbirki je razen izdelkov keramicnega ateljeja I.Pazdera
v Pragi z motivi starih ¢esko-moravskih vezenin tudi nekaj
kitajskega in japonskega porcelana odnosno  fajanse.
Kitajska kamenina sive, modre  ali rdede barve je pogosto
okrasena Se z emajlom (em. cloisonné), pri ¢emer je lodilna
medena Zica uporabljena kot viden, vitiast okrasek. Emajl je
veCkrat tudi krakeliran (razpokan), ker loncéevina in glazura
nista imela pravilnega razmerja razteznosti, ko so ju Zgali; v
Evropi so kesneje to tehni¢no nepopolnost nala3é posnemali.
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" Vezenine in razne druge obrti.

NajstarejSe, kar ima muzej tkanin, so poznoanti¢ni, tako
zvani koptiSki ostanki iz 5. do 7. stoletja po Kr., odkriti
v grobis¢ih Koptov, ki jih smatrajo za krS¢anske naslednike
starih Egipéanov. Kopti svojih mrlicev niso ve¢ mumizirali,
marve¢ so jih obleCene v oblacila, kakrSna so nosili v Zivlje-
nju, in zavite v platnene rjuhe pokopavali v suho pesceno
zemljo, v kateri blago kljub dolgim stoletjem ni popolnoma
razpadlo. Muze] je te tkanine (I. 1890) kupil od zasebnika,

Kopliske vezenine

po ¢igar zatrjevanju naj bi ne izvirale iz grobov v Zgornjem
Egiptu, marveé¢ da so bile baje zakopane in najdene v razva-
linah neke ondotne stare predilnice.

Rumenkastobelo platno je vezeno s temnomodro, modro-
violetno, ¢rnikasto ali pa s temno rdeckastorjavo volno. Ploskev
je razclenjena v Cetverokotne, okrogle in ovalne razdelke,
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znotraj pa jo izpolnjuje geometric¢en, listnat ali viticast orna-
ment ali pa podoba ¢loveka ali Zivali; rob oblek kakor tudi
posamezne dele obdaja pogosto le enostaven, pasu podoben,

Ma3ni pladé iz ogrinjala Hasan paSe (ki je padel v bilki
pri Sisku 1. 1593)

ozek okras. Na treh tablah so (v 52 kosih) ostanki tunik, tog
in zagrinjal. Osnova je — kot Ze omenjeno — navadna plat-
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nena, votek pa iz pisane ali Skrlatne volne; pri vezenju ne-
katerih oblacil je uporabljena gobelinska tehnika.

Masni pladé z domacimi molivi (zaé. 17. stol.)

Iz naSih krajev se naravno iz tako starih Casov ni ohra-
nilo od tkanin niCesar: zob ¢asa je ob neugodnejSih nasih vre-
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menskih razmerah unicil vse, kar sega Se nazaj v srednji vek.
Pa tudi iz kesnejSih period se spomeniki te vrste omejujejo
skoro izklju¢no le na cerkveno podrocje. Pieteta in pa drago-
cenejsi material sta desto obvarovala liturgic¢na obla-
¢ila propasti. V obstenski vitrini dvorane V so razstavljena
taka masSna oblacdila in paramenti izza 16. stoletja dalje.
Mnogo jih je, ki so vezeni po vzoreih, ki drugod niso obicajni
in jih moramo smatrati za pojav domacdega umetnostnega izra-
zanja (nageljni, vrtnice, jabolka i. sl.). Listnati in viticasti
vzorei, ki jih je gotika prevzela iz romanske dobe, pa potem
po svoje razvila in stilizirala, stopijo v zadetku tako zvanega
novega veka nekoliko v ozadje. Granatno jabolko prodre od
juga sem v ornamentiko renesanse, ob njenem zatonu pa iz-
podrinejo stilizirane cvetlice in Sopki skoro vse ostale motive.
Le-ti se vzdrZe, slogu primerno razgibani in razbohoteni, Se
nadalje skozi vso baroéno dobo. Rokoko je napravil roze
neznejse, manjse in jih je bolj naravno raztrosil po blagu;
tudi blago s kitajskimi motivi so ta ¢as uporabljali za masna
oblacila.

Doba velikega zunanjega cerkvenega sijaja je zelo ljubila
brokat, t. j. tezko svileno blago, z zlatimi in srebrnimi nitmi
bogato pretkano, v blestec¢ih barvah, moc¢no vzorcasto in ve-
zeno. Brokat so potem vezli Se z zlatimi in srebrnimi nitkami,
dragulji, koraldami in s steklenim nakitjem (beneske in Ceske
provenience). Ta nacéin je bil v srednjem veku zlasti raz-
Sirjen v Benetkah in v sosednjih pokrajinah Srednje Evrope.
Podobam so dali pogosto podlago iz papirja, volne ali iz blaga
in nato Sele vezli, tako da se je podoba reliefno odlo¢ila od
ostale vezenine.

Pri cerkvenih paramentih so se iz zadnjih stoletij ohranile
tudi ¢ipke. Umetnost pletenja in kvackanja je bila — morda
pod orientalskim, mavri§kim vplivom — zgodaj zelo razvita
na Francoskem. Odtod se je kmalu razSirila razen v Belgijo
in na Nizozemsko zlasti tudi v Zgornjo Italijo, ki pa sta nanjo
moc¢no vplivala od druge strani tudi Bizanc in saracenska
Sicilija. Za avstrijske cesarice Marije Terezije so Cipkarstvo
vpeljali pri nas v hribovju okrog Idrije, da bi si prebivalstvo
s kleklanjem kot z novo panogo domace obrtnosti gmotno ne-
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koliko opomoglo. Na to misel so prisli morda deloma pod
vplivom velikih sosednjih ¢ipkarskih sredi§¢ v Benetkah, Mi-
lanu in Genovi, deloma pa pod vplivom sudetskih deZel in
avstrijskih nizozemskih provine, kjer je prav ta industrija za
Casa dolgotrajnih verskih bojev obvarovala ljudi obuboZanja.

Vezen priicek z lelnico 1566

Ljudstvo pa pripoveduje, da je soproga nekega CeSkega rud-
niskega uradnika prva udila nekatere idrijske Zene c¢ipkati.
Pozneje so raznim predlogam (»risanim papircem«) marsikaj
same dodale in posamezne vzorce imenovale z domac¢imi imeni
(mrezice, srcékovke, krizavke, reslovke, kolesce, zobke, gru-
stavke, Skarbce, Sapce itd.).
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Od necerkvene uporabe naj omenimo brokatne prsne rute,
razne z zlatom in srebrom vezene pasove in obrobke, delne
dele pri avbah, preobleke za blazine in naslanjace, prticke, z
bisernico vezene denarnice (po ve€ini dunajskega izvora in iz
bidermajerske dobe), robce itd., predvsem pa seveda bogato
in v raznih vzorecih vezene pece, najstarejsi kos nase Zenske
narodne nose.

V cerkveni pa tudi v profani umetnosti zavzema vazno
mesto usnje. Ze srednji vek pozna futerale za relikvije,
krize in kelihe; do najnovejSe dobe so bile v navadi usnjate
blazine za masne knjige (prvotno po svojem izvoru iz Spanije),
v muzejski zbirki se nahaja tudi usnjat masni plas¢ (17. sto-
letje). Razen v pohistvu (za sedeZe pri stolih in za blazine) in
poleg raznih drobnarij (pasovi, mosnjicki i. sl.) pa so usnje
najveckrat uporabljali za vezavo knjig. Rokopisna dela so bila
v srednjem veku dragocena stvar. Da se rokopisi niso prevec
in prehitro obrabili, so jim dali platnice iz slonove kosti ali pa
iz lesa, ki so ga preoblekli s pergamentom, svinjino, svilo ali
z barzunom. Slonovino so rezljali, tudi usnje so na razli¢ne
nacine okrasevali in da bi se vse to pri &itanju ne obrabilo,
so platnice obdali z debelimi gumbi in z okrasnim, tol¢enim
okovjem iz brona, srebra in zlata, z emajlom in z biseri.

V dobi tiska so se knjige pocenile in zato tudi vezava ni
bila ve¢ tako skrbna in dragocena; le zapone so se — dasi v
enostavnejsi izvrSitvi — vzdrzale Se notri v rokokojske dobo,
pri masnih knjizicah ¢esto do danes. Najprej so rabili svetlo
svinjino, pozneje rjavo teletino, ki je bila véasih (zlasti v
17. stol.) strojena kot svetel, gladek pergament, iz orienta
je prislo tenko kozje usnje. V 17. stoletju so razen rjave tele-
tine prisle v navado tudi barvaste vezave, rokoko pa je usnje
nadomestil s svilo, barzunom, s finim marokinskim usnjem,
ali pa — zlasti pri manjSih knjigah — s kartonom, ki so ga
prevlekli s pisanim papirjem; Anglezi so vpeljali vezavo v
platno (vezava v tele¢je "isnje je veljala kot »francoska«, zato
nemsko Franzband).

Platnice in hrbet knjig so sprva krasili prostoro¢no s po-
moc¢jo nazobfanih kolesc in pecatnikov iz medenine. Ko je
prisla tiskana knjiga med svet, je bilo to vtisnjeno in viol¢eno
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(Stancano) okrasje Ze precej ploskovito in manj jasno. Rob je
obstojal iz gotskih rastlinskih in viti¢astih motivov, sredi na-
slovne platnice je bil ali grb ali pa kaka podoba; figuralni
okras je bil vpleten vcasih tudi v Siroki, arhitektonsko obde-
lani obrobni pas (prim. vezavo naSih protestantskih knjig). Ta
nadin so obdrzali tje do zacetka prave baro¢ne dobe. V 16. sto-
letju so si delo olajSali s tem, da so okrasje vtiskavali s po-
mod&jo tvoril, tako da je mogla imeti cela vrsta knjig isti dekor.
V renesanc¢ni dobi so vtisnine izpopolnjevali tudi z zlatom in
jih pogosto tudi pisano poslikavali.

Z usnjem so obdajali tudi potne kovCke in pri stolih
sedala, kjer sta se pa ornament in slikarija pri daljsi uporabi
cesto popolnoma zabrisala; manj so trpele usnjate, presane
stenske tapete. Oblaganje sten s preprogami in tapetami ima
svoj izvor v Sotorih in je zlasti pri vzhodnih narodih potem
preslo v navado tudi pri stalnih stanovanjih. V Italiji in Fran-
ciji so zgodaj zaceli posnemati orientalske svilene obloge. Na
Nizozemskem so jih (proti konecu srednjega veka) radi toplote
pozimi izdelovali iz volne; to so tako zvane »brabantske« ta-
pete, ki so bile v Italiji znane pod imenom »arazzi« (po mestu
Arras). Take tkaninske tapete so tudi poslikavali. Za Ludo-
vika XIV. se je tkanje tapet tudi na Francoskem zelo raz-
mahnilo. Drzava je kupila od druZine Gobelin tovarno za
izdelovanje volnenih in svilenih tapet, ki je bila ustanovljena
ze v prvi polovici 16. stoletja. Take tapete s figuralnim
okrasjem so zaleli nazivati gobeline, tudi ¢e niso bile delane
v omenjeni tovarni. Tkanje gobelinov, ki so jih skusali v no-
vejSem dasu izdelovati tudi v Ljubljani (glej nekaj komadov
na steni v mineralogki dvorani), je — sli¢no kakor pri perzij-
skih preprogah — silno natanno in zamudno delo, pravcato
vezenje in slikanje z nitjo. .

Ker si dragocenih gobelinov ni mogel zlepa kdo naroditi,
so Zeleli cenejSih, pa kljub temu trajno lepih stenskih oblog.
Tako so prisli v 16. ali 17. stoletju na misel, uporabljati v ta
namen usnje. Usnjene (kordovanske) tapete so vtiskavali z
ornamentalnimi in figuralnimi vzorei v raznih barvah, jih nato
deloma Se pozlatili ali posrebrili ter konno prevlekli s fir-
nezem (slicno kakor altarne blazine). Kesneje so uporabljali
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tkane katunske, atlasove ali damastne svilene tapete; v 18. sto-
letju so bili zelo priljubljeni tudi kitajski vzorei, tako zvane
chinoiserije, ki so nekako v sredi med stensko tapetno oblogo
in sliko. Danes poznamo skoraj le e papirne tapete, ki so bile
v rokokojski dobi nalepljene na platneni podlogi. — Nad omaro
s cerkvenimi paramenti (v dvorani V) je v lesenih okvirjih ko-

Usnjate tapete

lekeija usnjatih, presanih in poslikanih tapet iz 16. in 17. sto-
letja, ¢eden rokokojski vzorec pa je razstavl,]en skupno z mobi-
liarjem te dobe.

Ker se bo o kiparstvu in rezbarstvu razpravljalo v poseb-
nem poglavju, naj se tu na kratko omenijo drobnejsi izdelki
rezbarske umetnostii. Gliptika je bila za razno drobno
okrasje (medaljone, pecatnike, prstane itd.) Ze v starem Rimu
visoko razvita. Pozneje je cvetela v Carigradu, odkoder je
v dobi turSkih navalov zopet pribezala nazaj v Italijo, kjer
je v dobi renesanse v 15. in 16. stol. ustvarila mnogo finih
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umetnin. Podobe in okrasje so kamnorezei izrezavali vzboklo,
reliefno (kameje), ali pa so jih vrezali v globino (geme). Za

Baroéni stol z gobelinom

kameje so jemali navadno kamen, ki je sestavljen iz razli¢no
barvanih plasti (ahat, oniks, nekatere Skoljke), tako da so se



156

vzvisene figure tudi po svoji barvi loéile od svojega dna.
Kamnorezei obdelujejo in brusijo drage kamne, slonovino in
rozenino za gumbe, doze, medaljoncke, vaze, prstane in pecate.
Za skice svojih del so umetniki uporabljali Ze od nekdaj tudi
vosek. Vanj so bosirali kot samostojne umetnine portrete in
medaljone (ceroplastika); ponavadi so vosek rdeckasto pobar-
vali, da je s tem izgubil svojo prozornost.

K izdelkom rezbarske, detudi bolj ljudske umetnosti
je treba pristeti tudi gorjuske rezljane ¢edre in vitke in to-
ba¢ne pipe, ki so jih izdelovali v Poljanski dolini (J. Dolinar
v Poljanah jih je n. pr. 1. 1834 prodajal po 40 kraje.). V Pus-
talu pri Skofji Loki so izdelovali iz roZenine in Zelvovine to-
bacne doze, dele pri pipah ter glavnike (z vdelanim, preSanim
medeninskim dekorjem, deloma so tudi sami iz medi), ki so
jih razen doma razpecavali tudi po Stajerskem, v beneskih pro-
vineah, po Hrvatskem in Ogrskem. Tudi igle iz kosti so bile
del pustalske domace obrtnosti, prav kakor tudi mnogi manjsi
okrasni deli konjske opreme. — V skofjeloskem okraju, pa tudi
drugod so rezljali tvorila z raznimi vzorci za tiskanje kotenine
in za oblikovanje ,malega kruhka‘, raznih slaséic in surovega
masla. Kesnejsi vzorei teh tvoril niso ve¢ tako globoko rezani,
kakor so bili stari.

V posebno vrsto spadajo konéno Se razni zgodovinski
spomini. So to predmeti, ki so ne glede na njihovo obrtno
in umetnostno vrednost bodisi posredno ali neposredno po-
membni za naso domacdo kulturno zgodovino. Ti eksponati so
v zvezi s kako osebnostjo ali s kakimi dogodki, ali pa tudi le
obujajo spomin nanje. So nekateri, ki pri njih prevladuje ¢uv-
stvena vrednost, drugi pa so zopet obenem tudi dokument, ki
dogodek ali osebnost na svoj nadin oznacuje ali izpopolnjuje.
Razstavljeni so deloma v posebni pultni vitrini na severnem
hodniku I. nadstropja, deloma pa tudi drugod na istem hod-
niku in v nekaterih dvoranah.

Od teh zgodovinskih spominov naj nekatere v naslednjem
posebe] nastejem. Tako zvana »gorska palica« je bila simbol
sodne oblasti na starih slovenskih ljudskih vinogradniskih
zborih. Isto je s sodno palico (Zezlom) nekdanjega radovlji-
Skega mestriega sodnika, iz okovanih §karij (morskega) raka



je mapival Zuzemberski trSki sodnik
na zdravje svoje obé¢ine, lepo izrez-
ljana lesena posoda v obliki vaze, ki
je bila v njej nekoC srebrna ¢asa de-
zelne vzajemne pravnovarstvene zveze
(Landschadenbundbecher), spominja
prav tako na vazno pravno institucijo
iz naSe preteklosti. Posoda (v dvorani
V, na omari s predmeti iz cina) nosi
na pokrovu podobo cesarja Leopolda 1.,
ob strani razne grbe, na podstavku pa
Se mnekaj drugih dogodkov (Herkul
ubije Hydro, Samson z mestnimi vrati,
David z glavo Goliata). Dalje najdemo
v tem oddelku Vodnikovo tabatiero,
Kasteltev tintnik in sabljo k njegovi
paradni uradmiski uniformi, PresSer-
novemu spominu od dijakov posve-
¢cene vence, Zajteve mavéne sohice
Valvasorja, Vodnika, Preserna, Slom-
ska, Strossmajerja, Barage in Knoble-
harja, Cimpermanoyv relief (od Gangla)
in kopijo medaljona na nekdanjem
Griinovem spomeniku v KriZankah.
Opeka z napisom: Hermannus comes
Cilliae fundator hujus eeccl. spominja
najbrz na ustanovitev pleterskega sa-
mostana, kostek pasu, ki ga je nosil
car Aleksander I. pri vojaskih paradah
v Zvezdi, na ljubljanski kongres 1. 1821,
napisna trgovinska tabla »Zum Fiir-
sten Metternich« pa na marc¢ne do-
godke 1. 1848, ko so zraven spadajoco
knezovo podobo vrgli v Ljubljanico.
Sliétni zgodovinski spomini so tudi
sdiktatorski kljud¢, ki ga je mnosil

Posoda za éaso kranjske
vzajemne pravnovarstve-
ne 2veze (2. pol. 17. stol.)

teden dni prvi odli¢njak ljubljanskih jezuitskih Sol, ljubljanski
mestni poklonitveni klju¢, »vicedomska palica«, rabljena ob



158

priliki poklonitve 1. 1728, ¢elada in perjanica ljubljanske me-
Stanske garde, uniforma kranjskega stanovskega odbornika,
postiljonova obleka, prostozidarski znaki francosko-ilirske loze,
znak varuha gozdov v lliriji, ljubljanski ustolitveni stol iz
1. 1564, »roka pravice«, ki so jo izpostavljali na ljubljanskem
rotovZzu ob semanjih dneh kot znak trZzne in sodne oblasti,
razne zastave (med njimi prapor kranjskega vitestva iz 1. 1621),
Knobleharjev prstan, Bleiweisov pisalnik itd.

Pohistvo.

Od lesene hisne opreme se je slicno kakor od prvotnih
lesenih Sc¢itov iz najstarejSe dobe prav malo ohranilo. Tudi nasa
muzejska zbirka v tem oziru iz romanske dobe nima kaj
pokazati. Pa¢ pa se je v posameznih oblikah ohranil Se dolga
stoletja tradicionalni nac¢in izdelovanja. Tako najdemo v Prek-
murju in Beli krajini, torej vzdolZ nekdanje ogrske meje, Se
danes skrinje s pokrovom v obliki strehe, kakor so jih imeli
rimski sarkofagi, kar je nedvomno bizantinski vpliv, Te arhi-
tektonske oblike se naslanjajo torej na antine, verjetno tudi
na splosno obicajne forme, ki so jih v okorenelem konserva-
tizmu posnemali Se v 17. stoletju, pa tudi Se pozneje. Razen
v Prekmurju in Beli krajini se je ohranil preko srednjega veka
tak spomin na anti¢no pohistvo v Svici, na Norveskem in pri
sedmograskih Sasih. (Glej podobno omaro iz Crensoveev v zbir-
kah Etnografskega muzeja v I.nadstropju.)

V tehniki je srednji vek silno nazadoval. Sele izza 12. stol.
dalje pozna struznico; odtedaj naprej srecdamo tu in tam mo-
bilije z zavitimi stebricki. Sicer pa so hraniséa za obleko in
dragocenosti podobna zabojem: brez vsakih okrasnih polnil so
stene nerazcélenjene, vsa izvrSitev je nekam tesarska. Se pri
gotskem pohistvu je — kakor vidimo na naSem muzejskem
primeru — rezljan le rob, do¢im je razsezna polnilna ploskev
prazna. Najbolj pogost je geometri¢ni ali rastlinski ornament,
ki je v alpskih dezelah, kjer so rabili mehki in trdi iglicasti
les (v Italiji orehovino, na severu hrastovino), po naravi lesa
samega mogel biti le plitvo izrezljan, véasih celo samo v pod-
lago vrezan. Raskavo dno so potem pri teh rezbarijah, da so
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Gotska alpska skrinja

bile bolj vidne, navadno poslikali s krepkimi temnimi barvami,
ornament sam pa z nekoliko svetlej§imi. Drugace pa v gotski
dobi pohiStva niso barvali ali slikali, marve¢ so mu pustili na-
ravno barvo lesa. Namesto nog ima alpska skrinja poseben,
okornotezek podstavek, ki je okrasen zase. Gotska mizna plos¢a
je postavljena na dve »kozi¢, ali pa jo nosijo poSev postavljene
med seboj s poprecnlm tramom zvezane noge, vcasih je 1me1a
pod ploséo tudi vedji predal.

V renesanc¢ni dobi se osnovna oblika pohiStva ni bi-
stveno spremenila, le okrasje se ravna po duhu in okusu ¢asa.
Silasti loki in nesimetri¢no gotsko viti¢je izgine pri nas okoli
l. 1530, prevladovati zacne strogi renesan¢ni in arhitekturni
ornament: stebri¢ki, oboki in slemena razélenjujejo v arkade
pohistvene ploskve, po katerih so enakomerno razporejeni
okrasni venci, akantusovi listi, vaze, medaljoni, grbi, groteske,
puti, herme itd. Rezbarija je v prvi dobi sicer mnogo bolj
plastiéna, vendar pa Se predvsem ornamentalna. Sele kesneje
se udomadi figuralni okras, najve¢ s predstavami iz starega

Vodni!", 11
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in novega testamenta (na osnovi sodobnih lesorezov in bakro-
rezov). Podobe so postavljali v nalas¢ za to pripravljene vdol-
bine ali arkade, polnila pa so potem pozivljali Se z bogato
profilacijo. V Italiji in v sosednjih severnih deZelah pa je bilo
posebno priljubljeno intarzijsko okrasevanje omar in skrinj

Renesanéna omara (z letnico 1609)

z vloZenim raznobarvnim lesom. Ne le linearni ali listnati or-
nament, marve¢ tudi cvetlice, Zivali in celo stavbarske in po-
krajinske motive so predstavljali v tej tehniki. Izrezljano
okrasje iz drugobarvnega, zlasti ¢rnega lesa, so ¢esto enostavno
pritrjevali na skrinje in omare.
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Kakor v gotski dobi, tako izgleda tudi v renesancni, ko da
bi bila pokon¢éna omara sestavljena iz dveh druga vrh druge
poloZenih skrinj, ki se seveda odpirati z vrati od spredaj. Na
ta prvotni izvor kaZe tudi notranja razdelitev in pa mocno
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Pisalmi ,kabinet” (1. polov. 17. stol.)

poudarjeni in okraSeni procelni rob, ki se vlefe tam, kjer je
stikalisSée tako reko¢ nakazano. Novost renesanc¢ne dobe je ita-
lijanska kredenca, ki jo moramo uvrstiti v sredo med skrinjo

I o
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in omaro in ki je sluzila za bufet pri slavnostnih priloZnostih.
Nov kos pohiStva se je pojavil z rastoéim znanjem pisanja tudi
v pisalnem »kabinetu«. Je to mala omarica, ki se namesto na
dvoje krilnih vrat odpira tako, da se odklopne navzdol sprednji
pokrov, za katerim se nahaja cela vrsta majhnih predalckov za
pisalne potrebs¢ine, pokrov sam pa je bil za pisalni pult. Te
omarice so bile tudi na zunanji strani zaklopne plosce Cesto
bogato okraSene s pisano intarzijo in z graviranimi cvetkami,
zlasti s tulipani. Prvotno niso imele lastnega podstavka, ki je
pa na Spanskem Ze v 16. stol. v navadi. Ko so v teku 17. stol.
opustili zaklopno plosto ter »kabinet« trdno zvezali z mizi po-
dobnim podstavkom, je nastal Sele pravi pisalnik »bureauc.
Zgornji del s predalniki je bil pomaknjen nekoliko v ozadje,
da je bilo na mizici prostora za pisanje, ob straneh mizice pa
so potem vcasih vdelali nove predale.

Pri pokon¢nih omarah je poudarjal horicontalno ¢rto razen
ravnega slemena zlasti tudi podstavek s predalom za obleko in
perilo. Izza 17. stol. pa stopa bolj in bolj v ospredje vertikalna
raz¢lenba. Okrasni, ravni in zaviti stebric¢ki in kariatide gredo
neprekinjeno od vrha do tal in tako je nastala omara z dvemi
vrati, ki so imela pozneje Cesto samo po eno okrasno, zato pa
tem udinkovitejSo polnilno ploskev.

Ta omara velja potem skozi ves barok kot glavni kos
pohistva. Nova moda tezkih barzunastih, brokatnih in naguba-
nih oblek je zahtevala, da so jih spravljali obeSene in ne zrav-
nane. Za perilo je bil prostor v predalu podstavka in pa v skri-
njah, ki jim je ob koncu 17. stol. kot meS¢anski konkurent
stopila na stran francoska komoda. Skrinja pa, ki je pod ita-
lijanskim vplivom izgubila tezki alpski podstavek in se ji je
prednja stran razélenila v Stiri pravokotna polnila, se zaradi
tega ni dalje razvijala. Ostala je odslej naprej tipiden del
kmetskega pohistva, ki reprezentira vso balo neveste, odnosno
zZenina, kadar »skrinjo vozijo«. V zunanjosti je obdrzala strogo
arhitektonsko razdelitev ¢elne strani Se dolgo potem, ko jo je
meScanska mizarska obrt Ze zdavnaj opustila.

Pri renesanénih stolih sta sprednji nogi navadno okroglo
struZeni, zadnji pa sta Stirioglati. Noge so nizko spodaj zvezali
s  prec¢niki, sprednja pre¢na deSCica je Cesto postavljena ne-
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koliko vigje in je rezljana. V baro¢ni dobi seve so bili stebricki
in noge zaviti, da se je svetloba in senca Se bol] odrazala.
Proti koncu renesantne dobe so priceli dotlej le prosto na stole
poloZzene blazine zamenjavati s stalnim oblazinjenjem in s

Baroéna intarziranae omara

trajno prevleko. Sprememba v slogu se kaze posebno ocito tudi
pri oblikah stolov. Arhitektonsko preradunana zgradnja, res-
nost in mirnost linij renesanse se mora v baroku umakniti
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neki nemirnosti in zavestnemu zanemarjanju vseh tektonskih
pravil. Vse stremi le za slikovitim efektom: navzven postav-
ljeni stebri, posneti ogli, tezki okraski in visoki nastavki z

wlabernakeljska* omara

odsekanim ali zavito usloCenim slemenom, naslonjala pri sto-
lih se tako reko¢ udajajo in noge dobijo volutasto obliko, ko
da bi jim sploh nifesar ne bilo treba nositi.
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Omara s koloriranimi in izrezljanimi bakrorezi pod steklom
(poutiche-tehnika; sreda 18. stol.)



167

Intarzija pride sedaj Se do vecje veljave. Vlagali so redko
v masivni les, marve¢ ve¢inoma le v furniranega: dve furnirani
plos¢i so polozili drugo na drugo tako, da so se Zile pravo-
kotno krizale, nakar so po poloZeni risbi izZagali. Ce se taka
izrezka zamenjata, dobimo dve intarzirani plos¢i z razlicnim

Dea stola (Chippendale)

lesom. Kar se je lesa z zZaganjem izgubilo, so zapolnili s klejem
ali lakom. Uporabljali so vedno ve¢ raznobarvnega, importi-
ranega in luZenega lesa, ki so ga vtasih Se obzigali, da je bila
podoba ¢éim pestrejsa in ¢im slikovitejSa. Francoz Andr. Ch.
Boulle (1642—1732) je razen z lesom vlagal pohistvo tudi z
zelvovino, bakrom, medenino ali s cinom in fo potem Se bogato
graviral.
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V Italiji je bil namesto navadne renesanc¢ne lesne intarzije
posebno priljubljen tako zvani florentinski mozaik. Vlozki so
obstojali iz pisanega kamenja, s katerim so intarzirali zlasti
pisalne »kabinete« iz ebenovine, ki so jo (kakor pogosto tudi
drugi les) v baro¢ni dobi polirali. Seveda pa tudi mogoc¢nih
reliefnih rezbarij niso opustili. Uc¢inek okrasja so skusali Se
povecati z delno pozlatitvijo lesa in z raznim okovjem.

Vzporedno s tapeciranjem se je v baroku pojavil in zelo
hitro razsiril naslonja¢. Spocetka so bile ploskve Se dokaj
ravne, ceprav bogato rezljane. V poznem baroku so noge pre-
cej nizke in so namesto s Stirimi letvami zvezane z dvema
navzkriznima, naslonjalo je malo nagnjeno in Se visoko nad
vzglavjem podaljSano, naslonjalo za roke pa je rahlo usloceno.
To je bil tudi cas, ko je mogla priti na povrsje zofa namesto
dotedanje klopi in skrinje. Tapecirali pa so to pohiStvo z bar-
zunom, z vezeninami-in s tkaninami ali tudi z usnjem, ki so
ga v 17. stol. posebno radi puncirali in zlatili.

Zoper tezko, dvorsko ceremonialno veli¢astje baroka se
je na Francoskem pojavil Ze v drugem desetletju 18. stol. od-
por: v dobi regentstva (ki ima po njem ta kratko traja-
joc¢a doba tudi svoje ime) so vpeljali lazZje in naravnejSe linije.
Toda te so se hitro razvile v oblike rokokoja, ki je zaCel
kmalu pretiravati. Kar je bilo Se ostalo ravnega, vse so v tem
¢asu zaokrozili, celo ravne Celne ploskve pri pisalnikih in ko-
modah, najvaznejSih delih pohiStva te dobe, so spremenili v
valovite in trebuSaste. Razgibanost naj bi pokazale tudi noge
pri stolih in mizah, ki jim posameznim manjka vsak vtis no-
silne funkecije, ki jo morejo vrsiti Sele v eno celoto zdruZene.

Te lahne, vesele in valovite oblike je moralo Se podkrepiti
bronéeno okovje in pozlatitev. Okovje naj bi vrhtega drzalo na
mocno zaokroZenih mestih furnir, da ni odstopil. Okrasje je v
rokokojski dobi, ki zavrze vsako simetrijo, lahno, nezno in
drobno in prepreza najrazlicnejSe dele. Do¢im so poprej n. pr.
pri stolih vsak konstitutivni del okrasevali zase, ne pozna sedaj
rezbar nobene meje med naslonjalom, sedalom in nogami: or-
nament objame vse, ne da bi se brigal za kake arhitektonsko
utemeljene razlike. Obdrzali so politiranje lesa, ki so ga vedno
¢esce zaceli lakirati (najveckrat v beli, a tudi v drugih barvah)
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in pozlacevati, tako da je les le redko obdrzal svojo naravno
barvo. Mize in stoli izgubijo pri nogah vse spodnje vezi, ki se
zatnn zopet povracati v bidermajerski dobi. Za prevleke so
tezko usnje popolnoma izloc¢ili, namesto njega so uporabljali

Komoda Louis XVI (ok. 1. 1780)

gobeline in svetlo svilo z drobnimi cvetliénimi vzorei, vazami
s Sopki, s pokrajinskimi in pastirskimi podobami.

Razen sSpanskih sten in predpecénih zaslonk je iz te dobe
tudi precej konzolnih mizic, postavljenih pod velika zreala, ki
jih je tedanja sobna oprema le nerada pogresala. Za 18. stol.
je znacilna kombinacija predalne omare (biroja) v zgornjem, s
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komodo v spodnjem delu, srednji del s posevnim pokrovom
pa je sluzil za pisalnik. Te intarzirane stabernakeljske« omare
so se v razliénih variacijah tudi pri nas zelo hitro razsSirile.

V Srednji Evropi so se od 1. 1730 dalje zacele udomacevati
oblike rokokoja. Tu so prodrle prej, tam pozneje, ko pa so
enkrat zmagale, so se drzale mnogo trdovratneje nego v Fran-
ciji sami. Rokoko, ki je bil Ze po svojem bistvu v arhitekturi

Omara Louis XVI z bronastim okrasjem

nemogo¢, je zacel tudi v pohistveni obrti prezgodaj pretiravati.
Zato so v njegovi pravi, francoski domovini Ze kmalu po 1. 1750
posegli zopet nazaj k oblikam zmernejSega regenc¢nega sloga,
uporabljajo¢ obenem tudi ornamentalne motive, ki so jih od-
krila odkopavanja v Herkulanu in Pompejih. Omare in Kko-
mode dobijo zopet ravne ploskve, ki se stikajo v pravem kotu,
okrogle, ravne noge stolov se kakor stebri Zlebasto brazdajo in
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naslonjala niso veé zavito slo¢ena. Pa¢ pa je pohistvo Se vedno
véasih pozlaceno ali belo pleskano in deloma zlateno, bogatejSe
tudi z obilnimi brondeninimi ornamentalnimi in figuralnimi
aplikami okraSeno. Ta mirnejsi slog, ki nosi v Franciji — ka-
kor poprej$nji — ime po sodobnem vladarju (Louis XVI),
ima nekak svoj pendant na Angleskem, kjer se je pod vplivom
mizarjev Tom. Chippendala in Ad. Sheratona razvil samosvoj
slog, ki sicer nima posebnih gracioznih linij, kaZe pa zato sta-

Klop iz konca 18. stol.

bilen znacaj, pohistvo je izbrano po obliki, enostavno in trezno
v dekoraciji, praktiéno za uporabo in je po teh svojih solidnih
lastnostih potem moéno vplivalo nazaj na evropski kontinent.
Nemska inacica sloga Louis XVI pa je po svojem Kkitastem
venénem okrasju dobila ime »Zopfstil«.

Tu je prisla vmes francoska revolucija in je priceti razvoj
poskusala deloma po svoje usmieriti. Revolucijonarjev, ki so se
iz niZjih plasti povzpeli do velike oblasti, ni zadovoljila trezna
angleSka mesSdanska zmernost. V Zelji po reprezentaciji so se
obdajali z iskanim veli¢jem davne rimske, grike in egipfanske
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ornamentike, ker so se iz demagoskih ozirov morali odpovedati
stari, predrevolucionarni. I.ovorovi venci, palmete, akantovi

Empirski pisalnik

listi, pSice, strelice, lire, meandri, jajéni kimation, vaze, labodi,
sfinge, delfini, levi s peroti, Napoleonovi orli se prav dobro
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podajo na velikih, nekam dostojanstveno hladnih, blestece po-
litiranih ploskvah arhitektonsko komponiranega pohiStva, ki v
njem prevladuje mahagonijev les. Tehni¢na izvrSitev in umet-
niska obdelava bron¢enih aplik in drugega pozlacenega okrasja
pa je izvrstna.

Ta empire, ki se je hotel omejiti le na visoko druzbo,
je bil prav zaradi tega in pa zaradi ekskluzivnega uporabljanja
gotovih oblik, ki so ga silile v shemati¢no ponavljanje in po-
snemanje, obsojen na kratko zivljenje. Tem manj se je mogel
uveljaviti, ko sta mu pomestanjeni srednjeevropski »Zopf« in
pa trezno-prakti¢na angleska mizarska umetelnost zacela izpod-
naSati tla. Ok. 1. 1820 se je novi bidermajerski slog, ki
ne more zakriti spominov na slog Ludovika XVI. kot svojega
pocetnika in ki je seveda prevzel dokaj zunanjih elementov
tudi iz empira, Ze popolnoma uveljavil in se zlasti ¢isto razvil
v srednjeevropskih pokrajinah. Oblike so enostavne, vcasih
tezke, iz vse zmerne ornamentike veje duh domacnostnega
ugodja. Drago bronovino je malomes¢an zamenjal s toleno
oz. presano medeninsko ploéevino in se pri vsem okrasju ome-
jil le na najnujnejSe. Temni kvadrati ob oglih okvirov, rozete
in izrezljane ograjice so pravi znaki te dobe. Pokonéni pisal-
nik je najvaznejSi kos pohiStva, ki mu druguje vitrina (ser-
vanta), v kateri je mesc¢an razkazoval porcelan, srebrnino in
mnoge v dobi romantike tako priljubljene »spomine«. Znacilna
je za dobo nasih prababic tudi Sivalna mizica. Pri stolih se je
dal tapecirani sedezZ navadno odvzeti. Pohistvo, ki pri njem
ok. 1. 1830 opuscajo strogo arhitekturno- sestavo, so sprva paé
se izdelovali iz mahagonovine, pozneje pa so uporabljali pred-
vsem domaci les (Cesnjo, oreh, brezo, hrusko itd.).

Nadaljnji razvoj bidermajerskega sloga so prekinili do-
godki sredi 19. stol. Stara cehovska obrtna tradicija se je zru-
Sila, z gospodarskim liberalizmom je zavladal tudi v obrti
industrializem, ki je v dobi posnemanja historiénih slo-
gov (romantika) brez izbire prevzemal vzorce iz najrazli¢nej-
Sih epoh (romanske, gotske in bizantinske). »Secesijac je
ob zaletku 20. stol. skusala pretrgati s suZenjskim posnema-
njem klasi¢nih slogov in ustvariti nekaj popolnoma novega
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zlasti v ornamentiki. Iz mo¢no osebnih okusov posameznih ar-
hitektov se zadnji ¢as razvija slog, ki s svojimi gladkimi, od-
sekanimi ploskvami tudi v pohigtveni obrti ne more popolnoma
zatajiti dobe, ki dela in zida z betonom.

Literatura. O sploSnem razvoju posameznih v tem ¢lanku
obravnavanih panog dajo pojasnila vsa veCja dela, ki se bavijo z zgo-
dovino umetnosti ali pa ki obravnavajo podrobneje razvoj posameznih
strok in tehnik (Lehnert, Liier-Creutz, Berling, Bassermann-Jordan,
Burger, Demmin, Gebhart, Pelka, Stohr, Pazaurek, Pelliot, Flemming,
Schulze, Schmidt, Salverte, Schmitz, Falke, Uebe i. dr.).

O razvoju obrtl na slovenskem ozemllu pa se — razen priliénih
kratkih opisov nekaterih umetnin in izdelkov v strokovnih revijah (spis
J.Jovana, DomaCti obrti na Kranjskem, Dom in Svet, 1903, str. 288 sl.,
je predvsem narodnogospodarskega, Strahlov Die Kunst am héiuBlichen
Herde, Laibacher Wochenblatt, 1884, st. 217 219, pa podlistkarskega
znaéaja) — doslej Se ni izérpneje razpravljalo. Kar ima spis specialno
takih podatkov, jih je avtor zbral iz doslej neobjavljenih virov in ustnih
sporo¢il ter iz navedb g. prof. O. Grebenca.

Vodnik. 12



Knjiznica in arhiv.
Jos. Mal.

Narodnemu muzeju sta prikljuena posebna strokovna knjiZnica
in arhiv. Obe zbirki sta bili Ze od vsega pocetka v naCrtu ustanovite-
ljev muzeja, ker bi naj le-ta nudil pripomockov za studij domace
zgodovine in domacega domoznanstva sploh, prav tako pa tudi dajal
pobude za narodnogospodarski podvig deZele. Kakor ostale kolekeije
sta v tej prvi dobi tudi knjiZnica in arhiv rastla skoraj izklju¢no le
z darovi. Zaradi tega je tudi razumljivo, da je prislo v knjiZnico
mnogo gradiva, ki z nameni muzeja ni v tesnejSi zvezi. Nekaj vaZnej-
Sih darovalcev omenja Ze naS zgodovinski opis muzeja. Mnogo po-
membnih strokovnih publikacij raznih znanstvenih drustev in ustanov
pa je priSlo v biblioteko kot zamena za izdanja Muzejskega in Histo-
ricnega drustva. Ko je to slednje z 1. 1868 nehalo izdajati svoja iz-
vestja, so nekatere tuje znanstvene organizacije (n. pr. dunajska,
budimpeStanska in berlinska (CIL!) akademija) kljub temu Se nadalje
posiljale svoje publikacije; druge pa so tako »zameno« opustile, dokler
ni 1. 1889 Muzejsko drusStvo literarnega delovanja zopet obnovilo.

Ta dvajsetletna prekinitev je med drugim tudi povzrocila, da
ima muzejska knjiZznica v svojih serijah toliko vrzeli. DeZelna vlada
je 1. 1884 sklenila, da razpusti Historiéno drustvo, ker ni delovalo in
ze od 1. 1867 dalje ni imelo obCnega zbora. DrusStvena imovina, ki je
bila v posesti fin. nadsv. Avg. Dimica, bi po pravilih pripadla muzeju.
Na Zeljo deZ. odbora je deZ. vlada s pravnim razpustom pocakala Se
eno leto, da je bila nova muzejska zgradba dovrSena in so se pode-
dovane zbirke mogle prenesti takoj v nove prostore. Na podoben nacin
se je muzejska knjiZnica 1. 1827 obogatila zlasti s periodi¢nimi Caso-
pisi in revijami (med drugimi je bila n. pr. tudi Carinthia) razpuSce-
nega ljubljanskega Kazinskega druStva. Z DeZmanovim legatom je
priSlo zlasti mnogo del prirodoslovne vsebine, knjiZznica Anastazija
Griina je poleg politiénih spisov izpopolnila zlasti zbirko rimskih in
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or8kih klasikov, novejSi nakupi pa so usmerjeni seveda le za stroke,
ki so v muzejskih zbirkah zastopane. BivSa deZelna vlada za Kranjsko
je odstopala muzejski knjiZnici svoje cenzurne izvode, ki morejo po-
stati pomembni zaradi tega, ker sta na njih oznafena dan in ura
predloZitve. — Muzejska knjiZnica je sicer javna, vendar pa nafeloma
prezentna knjiznica. Knjige si je mogoce izposojati le izjemoma,
izven Ljubljane sploh le s posredovanjem in jamstvom uradov; red-
kosti in domoznanska literatura pa se tudi v Ljubljani ne dajo na dom.
Tudi zbirka arhivalij se je mnoZila sprva najve¢ z darovi posa-
meznih plemiSkih druzin in oseb, ki so morda prisle le bolj slu¢ajno
v posest starih listin. Agilni in vplivni muzejski kurator grof Hohen-
wart je s svojim vsestranskim prizadevanjem povzrocil, da je Dvorna
komora 1. 1835 dovolila, da so smele ilirske drZavne domene oddati
nekatere listine za muzejski arhiv. Pol stoletja kesneje je uprava
drzavnih domen v Gorici izrofila muz. arhivu spise nekdanjih samo-
stanskih drZavnih gospostev v Kostanjevici, Stiéni in Skofji Loki,
Kranjska industrijska druzba pa Blejski arhiv. Takrat je muzej obo-
gatel tudi za obseZno in vaZno kolekeijo arhivalij (zlasti srednje-
veSkih listin) preminulega Zgodovinskega drustva, 1. 1880 je pa deZelni
odbor nakupil (tudi in slaviecis) znameniti dolski Erbergov arhiv.
Kakor drugod tako je tudi na bivSem Kranjskem Avstrija prav
po macehovsko skrbela za drZavne arhivalije, ki so izza joZefinske
centralizacije Se ostale v deZeli. Zato vidimo, da so kranjski deZelni
stanovi po zgledu mnogih drugih kronovin prevzeli skrb tudi za ne-
katere drzavne arhivske komplekse. L. 1873 je namre¢ deZelna vlada
v Ljubljani izrocila deZ. odboru svoj vicedomski arhiv v shrambo. Ko
je muzej dobil z novo zgradbo primernih prostorov, so muzejskim
arhivalijam pridruZili tudi arhiv nekdanjih deZ. stanov in vicedomski
arhiv ter s tem dejansko ustanovili poseben deZelni arhiv. Njegov
najvaznejsi del so -— razen zbirke srednjeveskih listin — ba§ spisi iz
delokroga nekdanjih dezelnih stanov in pa deZelnokneZji vicedomski
arhiv s svojimi oddelki publico-politica, ecclesiastica (med drugim
urbarji in zapusS€inski registri fard z deZ kneZzjim patronatom) in v
mitninskih zadevah. Od ostalih arhivalij drZavne uprave so se reSili
v muzej le Se borni ostanki spisov nekdanjih kresijskih uprav v
Ljubljani, Novem mestu in Postojni. Od specialnih arhivov pa se hra-
nijo tu Erbergov dolski in blejski arhiv (z gospodarskimi zapisi
Cojzove uprave), Skofjeloski, kostanjeviski, stiSki in velesovski spisi
(pri vseh Stirih so vaZni zlasti ohranjeni urbarji), arhivalije iz gradov
Bostanj, Klevevz, Krupa in Podgrad (odn. Ostrovica) pri Vranskem,
paberki Zgodovinskega in Muzejskega druStva, Sumijevi prepisi in
regesti, razni manjsi nakupi in darovi (spisi nekaterih cehov, kupne

12*
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pogodbe itd.) ter literarna ostalina nasih pesnikov in politikov. V
najzadnjem Casu se je arhiv posebno izpopolnil s spisi ljubljanske
policijske direkcije ter s predsedstvenimi spisi in akti ilirskega gu-
bernija (iz 1. polovice 19. stol.), ki jih je izro€ila kr. banska uprava
v Ljubljani. Poleg tega obsega arhiv razen spisov in spominov na
koroski plebiscit tudi genealofke in podobne rokopise zgodovinskega
znacaja, zbirko grbov, pefatnikov, zemljevidov in histori¢nih topo-
grafskih slik naSe domovine, prav tako pa tudi kolekecijo portretov
in slik osebnosti iz naSega kulturnega in javnega Zivljenja vseh dob.
Arhiv pri Nar. muzeju obsega sedaj vsega skupaj ok. 3000 listin,
170 rokopisov ter 8277 aktinih fascikljev, repertorijev in zapisnikov.

Manj srefe kakor pri zbiranju sta imela knjiZnica in arhiv pri
administraciji, ker iz gmotnih ozirov ni bilo nikoli mogote, da bi se
bila strokovno usposobljena mo¢ mogla posvetiti izkljuéno le uprav-
nemu in urejevalnemu delu v knjiZnici ali v arhivu. To delo so
smatrali za postransko; opravljalo se je za neznaten honorar bodisi
iz veselja do stroke, bodisi iz Zelje po zasluZku. Vsak urejevalec je
brez ozira na dotlej izvrSeno delo nadaljeval po svoje, efekt je bil
seveda ta, da se je nered le Se povedal.

Za arhiv kranjskih deZelnih stanov, Cigar aktno gradivo sega
nazaj do 15. stol., so se morali brigati deZelni registratorji. V 18. stol.
je Karel Seifr. Perizhoffen napravil uporabne repertorije. V dobi
francoske okupacije pa je priSel molno iz reda. Zato so 1. 1817 po-
verili prof. Richterja, da iznova uredi »popolnoma razdejani stanovski
arhiv¢, za kar je prejel 400 gld. nagrade.

Iniciativa za potrebno centralizacijo in upravo arhivov je prisla
od strani delavnega Zgodovinskega drustva za Kranjsko. Ze 1. 1845
je predlagalo Muzejskemu druStvu delitev dela v tem smislu. Na
predlog dr. E. H. Coste je bila na obfnem zboru Histor. drustva dne
17.- marca 1859 soglasno sprejeta resolucija, naj stanovski odbor po
vzorcu moravskega stanovskega deZ. arhiva ustanovi podoben arhiv
tudi v Ljubljani. Dr. Costa je potem na ob&nem zboru istega drusStva
dne 6. maja 1862 ob priliki predloga za zdruZitev z Muzejskim dru-
Stvom predlagal, naj bi deZela ustanovila na muzeju novo mesto
kustosa-adjunkta, ki bi upravljal arhiv in knjiZnico. Ob priliki nove
organizacije deZelnih uradov v zaCetku ustavne dobe je (29. novembra
1862) iznova opozoril na druStveni sklep od 17. marca 1859, naj se
¢imprej ustanovi deZ. arhiv in sistemizira arhivarsko mesto. Dne
26. marca 1863 je potem drusStveni tajnik Dimic zopet dregal v deZelni
odbor in ga opozarjal na patrioticno potrebo, da se ustanovi deZelni
arhiv odn. da se vsaj vse potrebno ukrene, da se s sodelovanjem
Histor. druStva pripravi pot za ta potrebni znanstveni zavod. Jeseni
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1. 1877 je tudi Sumi prosil DeZmana, naj deluje na to, da deZ. zbor
nastavi arhivarja za histor. arhiv, ki se ne sme »za Matico akvirirati«.

DeZman sam se je medtem 1. 1859 in sledefo zimo 1. 1860 lotil
katalogizacije, registracije in revizije muzejskih arhivalij. Pridrzal je
kronoloSko ureditev (kakor poprej Freyer), ker je bil mnenja, da je
za ureditev po strokah arhiv bil premajhen. Za listine je napravil
regeste, jih opremil s Stampiljko in jih shranil v lesenih zaboj¢kih
odn. papirnih omotih. Uvidel je tudi potrebo, da se kesneje napravi
Se realni katalog. Predlagal je tudi olajSanje studija (ker je po do-
tedanjih predpisih moral biti pri vsaki uporabi navzo¢ eden od mu-
zejskih kuratorjev), dasi je bil zoper to, da bi si vsak brklja¢ dal
prinaSati cele skladovnice spisov ali bi jih Se celo Zelel imeti leto
in dan doma.

Po Dezmanovem posredovanju je Centralna komisija za varstvo
histor. spomenikov poslala 1. 1878 absolviranega €lana Avstrijskega
zgodovinskega instituta Petra Skobelskega, ki je v poltretjem mesecu
spravil stanovski in vicedomski arhiv na lontovZu »v arhivarno-siste-
matien red«. Skobelsky je 1. 1880 sestavil o tem poro€ilo, ki ga je
deZelni zbor (1881) vzel na znanje. Ker je S. materije razvrstil dru-
gale, stari repertoriji brez tega porocila niso bili veé¢ popolnoma
uporabni. Ko je DeZman jeseni 1. 1887 preselil vicedomski in sta-
novski arhiv iz pritliénih prostorov lontovza (dve sobi levo od vhoda,
v katere naj bi se potem iz Pogatnikove hiSe v Salendrovi ulici spra-
vili joZefinski spisi in katastralne mape, ki jih ima sedaj iz muzej-
skega arhiva izposojene Histori¢ni seminar ljubljanske univerze) v
novo muz. zgradbo, je sam priznal, da je bilo po tej ponesreceni
preuredbi vsako prevzemanje na osnovi starih Perizhofinovih reper-
torijev nemogode. Naprosil je zato prof. Jul. Wallnerja, ki je takoj
po preselitvi razporedil v novih prostorih vicedomski arhiv in se lotil
urejevanja stanovskega arhiva. Skoda, da ni upoSteval tehtnih navo-
dil, ki jih je na proSnjo muz. vodstva poslal 16. nov. 1884 prof. Arn.
Luschin-Ebengreuth iz Gradca. Bila je to le bolj preduredba. Akte je
Wallner povezal v fasciklje, kakor so pat¢ leZali in le redko jih je zbral
po vsebini. Zato je napisal provizorni katalog kar s svintnikom, a je
zal opustil pristaviti zraven tudi staro konsignacijo, kar je za kon-
trolo starejSih citatov usodno.

Novemu kustosu Miillnerju je potem predlozil spomladi 1889 ce-
loten program za ureditev in katalogizacijo, ki pa ni priSel do izvrSe-
vanja. Jeseni 1. 1889 se je namre& Miillner dogovoril z novim kuratom
prisilne delavnice A. Koblarjem, ki se je prostovoljno ponudil, da
uredi arhiv. DeZelni odbor mu je 1. apr. 1890 priznal 100 gld. letnega
honorarja in mu naro¢il, da mora »arhiv urediti tako, da bodo njega
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tvarine pregledne in sicer kolikor mogocfe po onem sistemu, po ka-
terem je tudi Stajerski dez. arhiv v Gradeu urejen«. Koblar je krono-
loSko uredil serijo listin, v knjiZnici pa je prifel s katalogizacijo.
Delo je prva Stiri leta uspeS$no napredovalo. Pozneje pa se je Koblar
posvetil deloma tudi polititnemu Zivljenju. Vmes so priSla Se ne-
sporazumljenja s kustosom Miillnerjem, ki je o njem toZil, da mu
brez njegove vednosti (kljub odloku deZ odbora z dne 16. jun. 1892)
brskajo¢ za podatki za svojo »Argo« razmetava po knjiZnici in arhivu
in mu po cele kupe odnaSa v svojo pisarno. Ob takih razmerah se je
Koblar sam izrazil, da svoje mesto takoj zapusti, ¢e se dobi sposoben
domadin, ki bi prevzel delo v knjiZnici in arhivu. Miillner se je te
izjave oprijel, porocajo¢ jeseni 1899 deZz. odboru, da se je taka moc
nasla v novem suplentu ljubljanske realke Fr. Komatarju. Ko pa je
potem jeseni 1. 1900 odSel Koblar za dekana v Kranj, je za posebno
nagrado prevzel urejevanje arhiva kustos Miillner sam. Pravilno se je
odlo¢il, da razvrsti arhivalije po materijah. Vendar je pri tem delu
pogosto marsikako skupino po nepotrebnem razbil, ker ni poznal
zgodovinskega razvoja nekdanje oblastne administracije; tudi oznacba
stare fascikulature ni vedno dovolj izérpna. Sele po Miillnerjevem
odhodu je prevzel vodstvo arhiva in knjiZznice Komatar, ki ie ob
vakanci v vodstvu opozarjal na to in drugo muzejsko potrebo. Ko je
z novim Solskim letom 1904 odSel prof. Komatar v Kranj, je zacCel
knjiznico urejevati P. Radics. Razdrl je Koblarjev vsebinski princip
urejevanja in je knjige zaCel razvrSCevati po stoletjih in letih. Novi
kustos Schmid se je v poro€ilu na deZelni odbor (spomladi 1. 1905)
takemu pocetju upravifeno uprl: »vsako nadaljno delo v tem smislu
je docela nepotrebno in brez najmanjSe koristi«.

Sistematitno se je zafela muz. knjiZnica urejevati Sele od 1. 1926
dalje. Iz ozirov na prostor se je vodstvo odloCilo za ureditev po
formatu. Vendar pa se pred katalogizacijo strnejo posamezne stroke
vedno v vecje skupine. To je prikladno posebno za ¢as, dokler so
razen inventarne knjige na razpolago le Se matiéni listi. Strokovni
katalog se bo napravil ob zakljuCku katalogizacije, ki pa ne more
primerno napredovati, ker nima muzej zaenkrat na razpolago nobe-
nega uradnika, ki bi mogel biti zaposlen izkljuéno za postreZbo
strankam in za delo v knjiZnieci in v arhivu. V tem slednjem so se
po materijah fascikulirali razni specialni arhivi, vloZili so se na svoje
mesto razneSeni akti, srednjevesSke listine so se opremile z regesti in
se je napravil zanje listni katalog osebnih in krajevnih imen, ki se
v njih imenujejo. Uredila se je dalje tudi zbirka kurend, obsmrtnic
in plemiskih diplom in napravil katalog za novo urejeno zbirko vla-
darskih patentov.



Spomeniski urad

Konservator_dr. France Stelée

V ozki zvezi z Narodnim muzejem deluje SpomeniSki urad, ki
vr3i v Dravski banovini vse posle nekdanje Centralne komisije za
varstvo spomenikov. Ustanovljen je bil leta 1913 o priliki temeljite
reorganizacije imenovane komisije kot eksponirani urad Centralne
komisije za varstvo spomenikov v Ljubljani z delokrogom in pravicami
DezZelnega konservatorskega urada za Kranjsko. Po ustanovitvi skupne
jugoslovanske drZzave se je leta 1919 preimenoval v Spomeniski urad
in razSiril svoj delokrog na celo podrocje deZelne vlade za Slovenijo.
Po upravni delitvi tega ozemlja na Ljubljansko in Mariborsko oblast
je urad posloval Se nadalje za obe oblasti in pri tem razSiril zatasno
svoje delo tudi na Mariborski oblasti prideljeno Medjimurje. Po orga-
nizaciji banske uprave Dravske banovine 1. 1929 se je podroéje zopel
skréilo na prejSnji obseg, samo da je bila do 1. septembra 1931 za-
¢asno izlotena Bela Krajina. Sedaj posluje zopet za vse ozemlje jugo-
slovanske Slovenije. Vodja urada je od zafetka do danes konservator
dr. -France Stelé. Od pocetka proratunskega leta 1930/31 dalje je
konservator obenem banski spomeniski referent.

Delo urada se giblje v dveh smereh, v upravni in znanstveni.
Kot banski spomenisSki referent je konservator upravno sredisée za
vse spomeniSke zadeve banovine. V izjavo dobiva vse zadevne akte
vseh oddelkov in stavi banu predloge. Razen tega je v stalnem stiku
z 'mestnimi’ nacelstvi avtonomnih ob€in in z obema Skofijskima ordi-
nariatoma v Ljubljani in v Mariboru. Za vsa usodo spomenikov
zadevajota dela, o katerih je na ta naCin obveSten, daje navodila,
kako jih izvrsSiti, da se ne oSkodujejo ali celo ne uniCijo dokumen-
tariéne poteze prizadetih spomenikov. Stalno zasleduje razvoj vai-
nejSih del, belezi in fotografira med delom odkrite nove spomeniske
momente. Ze tu se upravno nadzorstvo stika z znanstvenim raziska-
vanjem, ki mu je posvetena cela druga plat konservatorskega dela.
Ta je namret namenjena sistematiénemu raziskavanju spomenikov,
njih pleteklostl in n]rh medsebojnih razmerij. Ve¢ kot polstoletna
praksa namre€ ufi, da je edino gotovo jamstvo za pravilno ocenitev
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vrednot danega varstvenega ozemlja in za pravilno usmeritev var-
stvenih ukrepov temeljito znanstveno poznanje spomenikov. Zato je
s spomeniskim varstvom povsod ozko zvezana sestava in objava topo-
grafsko sestavljenih inventarjev spomenikov. Ze Castni konservator
A. StegenSek je pricel pred vojno pri nas s tem nujnim delom, ki se
po vojni s sodelovanjem SpomeniSkega urada, Umetnostno zgodovin-
skega seminarja, Umetnostno zgodovinskega drusStva in Zgodovin-
skega druStva v Mariboru uspesno nadaljuje. Poleg velike zbirke
fotografij (okr. 6000 negativov) pa sluZi temu cilju tudi zbirka akva-
relnih skic in kopij, pavz, talnih nafrtov vaZnih spomenikov in pri-
rotna knjiZznica. NaS spomeniSki urad goji kot posebno stroko odkri-
vanje in raziskavanje ostankov srednjeveSkega slikarstva v Sloveniji.
Na tem podro¢ju se nahajajo tudi njegovi najvaznejSi znanstveni
uspehi, ki so omogo¢ili izpopolniti vrsto spomenikov stenskega sli-
karstva do srede 13. stol. nazaj ter zacrtati osnovne poteze razvoja
nasSe umetnosti do srede 12. stol. nazaj. Kratka zgodovina teh odkritij
je sledeta: Prvo leto obstoja urada 1913/14 je sluZilo konservatorju
za sploSno orientacijo v materialu. Plod te poglobitve v tvarino je
1.1924 tiskani Oris zgodovine umetnosti pri Slovencih. Na rezultate
te orientacije oprto se je takoj po vojni pri¢elo samostojno razisko-
valno delo. Leta 1921 so bile preiskane in deloma na novo odkrite
ireske iz srede 14. in konca 15. stol. v stari cerkvi sv. Ozbalda na
Jezerskem. Poiskan je bil v skladis¢u Narodne galerije na Dunaju
in pozneje v ZUZ objavljeni velevazni slikani oltar iz zadetka 16. stol.
iz Kranja. Leta 1922 so bile najdene v cerkvi v Mrzlavi vasi in pre-
neSene v muzej 4 table s 6 slikami iz srede 16. stol. Na Muljavi so
bile 1.1922 in 1923 odkrite deloma pobeljene freske Janeza iz Ljub-
ljane v prezbiteriju in ladji in ugotovljeno, da je letnica postanka 1456
ne pa 1453. Leta 1923 so bile preiskane vse do tedaj znane srednje-
veSke freske na slovenskem Stajerskem in v Prekmurju. Leta 1924
so bile preiskane in deloma na novo odkrite freske Janeza iz Ljub-
ljane v cerkvi na Kamenem Vrhu pri Ambrusu in ugotovljena letnica
postanka 1459. Isto leto so bile preiskane freske v Sofki dolini.
Leta 1925 in 1926 so bile odkrite tri plasti fresk v podruZnici na
Vrzdencu pri Horjulu iz zaCetka 14., prvih desetletij 15. in iz druge
polovice 15. stol. Leta 1926 so bile ponovno preiskane freske iz
14. stol. v Prekmurju in nedvomno ugotovljeno, da so delo razli¢nih
rok in delavnic. Leta 1926 in 1927 je bil restavriran slikani strop
v stari grofiji v Celju, prvi veliki spomenik zgodnjega baroka v Slo-
veniji. Leta 1927 so bile odkrite renesanske freske iz 1.1526 v po-
druznici Marija Gradec pri LaSkem; prenovljena je bila notranjS¢ina
zupne cerkve v Sti¢ni in ugotovljeni vazni stavbno zgodovingki detajli
prvotne romanske cerkve. Leta 1928 so bili odkriti vaZni detajli
prvotne samostanske stavbe dominikanskega samostana v Ptuju iz
prve polovice 13. stol. ter freske iz srede 14. stol. in okr. 1520 istotam.
Leta 1928 in 1929 so bile odkrite doslej deloma pobeljene ireske
v prezbiteriju stare cerkve v TurniS¢u iz prve polovice 14. in iz druge
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polovice 14. stol. Leta 1929 so bile preiskane doslej neocenjene
freske v podruZnici na Celovniku pri Zidanem mostu in na Vihru pri
St. Rupertu iz konea 15. stol. V podruZnici v Stari FuZini v Bohinju
so bile na fasadi odkrite freske iz prve polovice 15. stol. Leta 1930
sta bili odkriti in restavrirani dve plasti fresk iz prve polovice 14.
in srede 15. stol. v Zupni cerkvi v Vitanju. Leta 1930 in 1931 je bila
odkrita in restavrirana v barofni zazidana arhitektura iz prve polo-
vice 13. stol. z bogatimi dekorativnimi detajli v samostanski cerkvi
v Kostanjeviei. Leta 1931 je bil restavriran velevazni slikani oltar
iz Ptuja, katerega glavne slike je izvrSil sredi 15. stol. Konrad Laib.
Odkriti so bili ostanki fresk iz druge polovice 13. stol. v minoritski
cerkvi v Ptuju.

Do proglasitve novega zakona o muzejih in varstvu starin za celo
drzavo temelji spomeniSko varstvo v Sloveniji na slede¢ih podlagah:
Statut bivSe avstrijske centralne komisije za varstvo spomenikov, ob-
javljen z odlokom Ministrstva za uk in bogotastje z dne 2. avgusta 1911
in 12. aprila 1916 ter instrukeija za deZelne konservatorje, objavljena
z odlokom Ministrstva za uk in bogocastje z dne 7. februarja 1917
St. 20107 ex 1916. Glede varstva arheoloSkih in prazgodovinskih izkop-
nin posebej: Odredba deZelnega predsedstva za Kranjsko §t. 5214/Pr.
z dne 24. deecembra 1913. Glede varstva premakljivih spomenikov,
prodaje in izvoza v inozemstvo posebej: Naredba DeZelne vlade za
Slovenijo z dne 26. marca 1921, Ur. List III., §t. 64. Kolikor niso modi-
ficirane po novejSih navedenih odredbah, v posameznih slu¢ajih lahko
sluzijo v oporo in Se vedno veljajo tudi sledece dolo¢be bivSega avstrij-
skega Polititnega zakonika: Hofkanzleidekret z dne 28. decembra 1818,
Polit. Ges. Sammlung zv. 46, §t. 124 in Hofkanzlei-Ministerialschreiben
z dne 3. aprila 1827, Polit. Ges. Sammlung zv. 55, §t. 46 (str. 71), ki
prejSnjo naredbo modificira. Hofkanzleidekret z dne 30. julija 1828,
Polit. Ges. Sammlung zv. 56, §t. 79 (str. 243). Hofkanzleidekret z dne
15. junija 1846, Polit. Ges. Sammlung zv. 74, §t. 77. Hofkanzleidekret
z dne 14. avgusta 1846, Polit. Ges. Sammlung zv. 74, §t. 92. Odredba
Ministrstva za uk in bogocCastje z dne 27. aprila 1856, §t. 4882, odredba
z dne 9. januarja 1861, St. 17552 in odredba z dne 30. januarja 1887,
St. 10421 ex 1886. Odredba Ministrstva za notranje zadeve z dne 13. fe-
bruarja 1875, §t. 612/M. I. in z dne 19. novembra 1893, §t. 3659/M. 1.

Literatura. Porofila o delovanju Spomeniskega urada izha-
jajo od 1.1921 dalje v Zborniku za umetnostno zgodovino. — J. Mal
in Fr. Stelé: Kratka navodila za ohranitev arhivov in glavna
naCela spomeniskega varstva, Maribor 1928.
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