Numizmaticna zbirka.
B. Saria.

Dolgo je trajalo, preden se je v nasih krajih uveljavila
izkljuéna uporaba denarja, ki je bil kovan z znakom drzavne
in vladarske pravice. Na primitivni kulturni stopnji stojeci
predzgodovinski élovek Se ni poznal trgovine, marveé le nacin
zasebnega gospodarstva in si je svoje potrebscéine izdeloval
sam. Kakor hitro pa se je kulturno stanje nekoliko dvignilo,
je bil Ze primoran k delitvi dela in tako k izmenjavi posa-
meznih Zivljenjskih potrebs¢in. Stopnja primitivnega trgovanja,
t. j. menjalnega kupcevanja, je bila doseZena, pri Cemer sta
bila v eni osebi zdruZena prodajalec in kupovalec. Polagoma
se je torej razvilo skupno merilo za menjalne predmete; naj-
prvo zivina (pecus — pecunia), nato pa tudi druge potrebscine.
Izvzemsi rimsko dobo, poznamo najprej tudi v nasih krajih
visoko v srednji vek segajoce Cisto menjalno gospodarstvo, ki
se mu pa pozneje vsporedno Se pridruzi denarno gospodar-
stvo. (Primerjaj na pr. izraz »placati< od »platno«). Napred-
nejSa razvojna stopnja je vpeljala nato kovine radi lazje de-
ljivosti in manjsega prostornega obsega in kot vse bolj pri-
merno merilo cenitve, in sicer v zacetku Se v obliki uporabnih
predmetov ter lepoti¢ja. Najdbe predzgodovinskih depojev
vsebujejo take bronaste predmete, ki so nadomestovali denar.
Kmalu pa so se izkazale surove, Se neobdelane kovine kot
bolj prakti¢ne, saj se dado poljubno tehtati. Uporabljajo jih
v ta namen v brezoblicnih kosih ali pa v obliki prelitih po-
gadic (rimsko »aes rude«). Radi laZje prenosljivosti pri trans-
portih so te surove kovine kmalu dobile obliko ulitkov (Bar-
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renform), navadno pravokotnih in podolgovatih plosé, ki so jih
Rimljani okrasili Se z razlicnimi znaki (aes signatum). Izmed
najobseznejSih depojev, ki nam poleg kovanih novcev pri-
kazujejo imenovano razvojno stopnjo, sta dva iz Like (Mazin
in Gracac). Vendar pa te plosée Se nimajo dolocene teZe.
Obidajni kovani denar postane sele tedaj, ko dobe ti kovinski
kosi v svrho prometne olajsave priro¢nejso obliko in dolo¢eno
normirano tezo, ki z vtisnjenim znakom zanjo jaméi drzava
ali kaka druga upravicena oseba. Doc¢im so v Mali Aziji kovali
ze v 7. stoletju pr. Kr. take novece, so Rimljani sele v 4. sto-
letju zaceli prelivati baker v denar okrogle oblike. Teza je
znasala 1 funt. Kljub vpeljavi teh noveev pa se je Se obdrzala
oblika ulitkov zlasti za vec¢ja placila. Obveljali so zlati in sre-
brni ulitki, za katerih ¢istino so jamcile drzavne kovnice z vtis-
njenim kontrolnim pecatom. Ulitek te vrste sta oba srebrna
komada cesarja Magnencija, ki so ju izkopali pri kanalizaciji
v Gorupovi ulici v Ljubljani in ki tehtata 1 oziroma 2 funta.

Se celo v najnovejSi dobi se je ohranil obicaj, da trzijo
s kovanim denarjem, kot s srebrom v surovi naravni obliki:
odsekujejo od novea toliko, kolikor je za diferenco teze in cene
potrebno, na pr. na Balkanu s Spanskim tolarjem. Osnovno
nacelo, da je najbistvenejsi znak novca dolofena teza, pa Se
celo nahajamo izraZeno na nekaterih noveih 19. stol., kjer je

z ozirom na zamotane valutne razmere naravnost oznaceno,
koliko kosov gre na doloc¢eno teZo.

Lega nase drzave, ki je bila oddaljena od velikih kultur-
nih sredis¢ Sredozemskega morja, je povzrocila, da se je raz-
meroma pozno zacelo kovanje domacih noveev. Prvi na jugoslo-
vanskem ozemlju kovani novei so iz ¢asa grskih mest v Dalma-
ciji, a so za nas brezpomembni. Kultura v nasih krajih biva-
jo¢ih keltskih in ilirskih rodov je Sele v 1. stol. pr. Kr. toliko
napredovala, da so zaceli najprvo posnemati grske, nato pa
rimske republikanske novee, ter s tem presli h kovanju last-
nega denarja. Makedoniji sosedna plemena na jugovzhodu nase
drzave so pa Ze preje zaCela s posnemanjem srebrnega sta-
terja Filipa II. Makedonskega (359—336 pr. Kr.), kajti Filipov
stater je bil kot trgovski denar zelo priljubljen. Zato se je

ﬁ’ﬂl
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kmalu razsiril po vsej nasi drzavi, dokler ni privzel nazadnje
popacene in originalu komaj podobne oblike. Tako upodab-
ljajo na nasem Filipovem staterju Zeusovo glavo na prednji
strani novea — pod vplivom drugih tipov — brez brade, na
obratni strani pa so pripisana se imena domacih plemenskih
poglavarjev (sl. 1). Vseh teh barbarskih potvorb, ki so v
muzejski zbirki dobro zastopane, pa je z rimsko osvojitvijo
konec.

Rimljani so pri nas uvedli takozvani »denarius«. Ze pred
njihovim prihodom so krozili v nasih krajih v ve¢ji mnozini
republikanski »denarji«. Zraven teh pa so Rimljani kovali za
Ilirijo Se poseben novee »victoriatus« As (avers, prednja stran):
Jupitrova glava, Rs (revers, zadnja stran): Viktorija s Tropa-
ijonom. Osnovo rimskega denarja v cesarski dobi tvori zlata
vrednost; enota je aureus (zlatnik), ki tehta od Cezarja sem
‘lw rimskega funta, pozneje pa se teza Se nekolikokrat zniza.

Sl. 1. Keltski novci. (Avers in revers: prvi iz Dobrne-Retij, drugi
iz Krope, z imenom poglavarja ADNA[mat])

Konstantin Veliki je vpeljal po razli¢nih ‘reformah nov zlatnik
»solidus« (Y= funta). Ta zlatnik so prevzele pozneje german-
ske drzave v dobi preseljevanja narodov in mohamedanske
drzave. V prvi cesarski dobi velja aureus 25 srebrnih »denar-
jev«. Poslednji so pri nas poleg bakrenega drobiZa najbolj
razsirjeni rimski novei. En »denarius< ima 4 sesterce, sesterc
pa 4 ase. Ase so kovali v komadih po eden ali po dva
asa. Ta sistem srebrnih in bakrenih novcev je po Stevilnih
spremembah v 3. stol. po Kr. popolnoma propadel. V tem
casu so kovali najve¢ dvojne »denarje«, takozvane antoni-
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nijane. Ti srebrniki pa so bili sfasoma tako zelo meSani z
bakrom, da jih kmalu niso ve¢ lo¢ili od pravega bakrenega
novea, ki so ga nazadnje celo izpodrinili. Za Dioklecijana
(284—305) se je izvrsila velikopotezna reforma denarja. Vpeljali
so prave srebrnike in velike bakrene novce. Ta sistem, ki ga
je Se spopolnil Konstantin Veliki, zlasti z uvedbo solida in
znanih bakrenih novéicev, ostane v bistvu ohranjen do pro-
pada zapadnorimske drzave.

Mesto, kjer so kovali drzavni denar, je v zgodnji dobi skoro
izkljuéno Rim. Umljivo pa je bilo, da so v provincah izklicani
in v Rimu nepotrjeni ali vsaj ne takoj potrjeni cesarji kovali
denar v provinci sami. Kar se nasega ozemlja ti¢e, domnevajo,
da je n. pr. Vespazijan kmalu nato, ko je postal imperator,
svoj denar koval v Petoviju. Sele pocensi s sredo 3. stol. se
snujejo po vsej drzavi razlicne kovnice, najve¢ pac¢ zato, ker
so bili denarni transporti iz Rima v province izpostavljeni
glede varnosti velikim tezkocam. Najstarejsa nedvomno do-
kazana drzavna kovnica na ozemlju nase drzave je bila usta-
novljena od Galijena (253—268) v Sisciji, v danaSnjem Sisku.
Siscija je bila od nekdaj ena najbolj produktivnih kovnie¢ in
so njeni novei tudi v nasi zbirki Stevilno zastopani. Z vpadom
barbarskih narodov pa je prenehalo kovanje sisaskih novcev
(387. 1.). Za nase kraje ni ni¢ manjse vazZnosti tudi kovnica
v Akvileji, kjer je koval denar procurator monetae Aqui-
leiensis Se za c¢asa Valentinijana III. (425—455).

Stiristoletni dobi rimskega gospodarstva je sledila peri-
oda kulturnega propadanja, v kateri so krizarili c¢ez nase
ozemlje veC¢ ko poltisoéletje najrazli¢nejsi narodi in plemena.
Vedji del romanskega prebivalstva se je bil preselil v Italijo
nazaj. Ostanki starega prebivalstva in Slovani, ki so se vselili
koncem 6. stol., niso zaenkrat Se cutili potrebe po lastnem
denarju, izvzemsi kajpak kake posamezne neokretne potvorbe.
Malenkostni potrebi po kovanem denarju so zadostili Se po-
samezni kroze¢i mnovei rimskega ali bizantinskega kova. V
splosnem se pa tedanje prebivalstvo povracda k stari, a Se
vedno zivi obliki menjalnega kupcdevanja. To stanje ostane v
veljavi tudi za ¢asa kolonizacije po Karlu Velikem. Njegova
preuredba denarja za nase deZele zaenkrat ne pride v postev,
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vendar jo je treba omeniti, ker je za srednjevesko novcarstvo
temeljne vaznosti. Karol Veliki je vzel za podlago svojega
denarnega sistema stari solidus (= Siling), ki ga je razdelil
na 12 »denarjev« (— pfenigov). 20 Silingov Steje za en funt
(libra). V naSih domacih srednjeveskih denarnih sistemih pa
velja z ozirom na udomaceni bizantinski zlati solidus en funt
8 silingov in vsak Siling po 30 pfenigov. Izraz »Pfennig« Se
danes zivi pri nas v besedi »penez«,

Prvi srednjeveski novei, ki so bili za naSe kraje ve¢ ali
manj vazni, so bili regensburski pfenigi, ki so po njih kovali
koncem 10. stol. tudi v Strassburgu na Koroskem. Po regens-
burskem kovu so kovali novee saleburski nadskofje, koroski
vojvode in akvilejski patriarhi, katerih novei so bili sicer znani
v slovenskem trgovskem prometu, a tedaj Se brez posebne
veljave. Redno kovanje nasih pfenigov pa se je zacelo Sele v
prvi poloviei 12. stol., ko so saleburski nadskofje kovali svoje
pfenige po kolinski novéni meri v Brezah na KoroSkem, kjer
so imeli svojo lastno kovnico. Najstarejsi primeri Se nerodno
posnemajo kolinske pfenige in kaZejo na As sliko nadSkofa,
na Rs pa procelje med dvema stolpoma (sl. 2, 1). V zacetku
13. stol. se pojavijo poleg teh Se stevilni drugi tipi (sl. 2, 2).
Breski pfenigi pa so postali radi njihove ¢istine zelo priljub-
ljeno placdilno sredstvo, a na drugi strani so jih prav radi
tega poklicani in nepoklicani le preradi posnemali. Po bre-
Skem kovu kujejo novee koroSki vojvode in Sponhajmovei v
St. Vidu ob Glini in v Velikoveu, stajerski vojvode, akvilejski
patriarhi in bamberski skofje v Beljaku in Grebinju. Radi ob-
Sirnega prometa breskih novcev proti vzhodu postavljajo ob
Dravi in Savi ter ob cestah na Hrvasko zanje posebne kovnice.
Stajerski vojvode in salecburski skofje imajo skupno kovnico v
nadskofijskem salcburskem Ptuju, nadskofje pa Se povrh svoje
lastne v BrezZicah in Rajhenburgu. Koroski vojvode kujejo novce
poleg Sentviske kovnice Se v Kostanjevici (Landestrost; tukaj
in v Ljubljani so Se kovali povrh po oglejskem kovu sl. 2, 3
in 4), brizinski Skofje v Hrvatskem Brodu (Gutenworth) blizu
hrvaske meje, grofje istrske marke Andechs-Meranski pa v
Kamniku in Slovenjgradeu. Akvileja je spocdetka kovala po
regensburskem kovu, v 12, stol. pa je prevzela breski kov.
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Akvilejski novei pa so kmalu dosegli lastno obliko, ki nali-
kuje skledasti dolbini, in se odlikuje zlasti po dovrSeni iz-
delavi (sl. 2, 5). Po oglejskem kovu so kovani poleg Ze ome-
njenih koroskih pfenigov iz Kostanjevice in Ljubljane tudi
novei trzaskih skofov (sl. 2, 6) ter goriskih grofov, ki so
kovali v Latisani in Lienzu (sl. 2, 7). Ti poslednji so po
pridobitvi Tirolske izdelovali v Meranu novee, ki so za na-

Sl. 2 St. 1 in 2 pfenigi salcburdkih $kofov iz kovnice v BreZah: 1. nad-
Skof Adalbert (1183—1200); 2. nad$kof Eberhard II. (1200—1246).
St. 3 in 4 korodki vojvoda Bernard (1201—1256); 3. kovnica v Kosla-
njevici, 4. kovnica v Ljubljani. St. 5 ogleiski vairiarh Rojmund (1273
—1299). St. 6 tria3ki Skof Arlongus (1262—1282). St. 7 goriski grof
Alhert I1. (1258—1301, iz kovnice v Lienzu). St. 8 tirolski grof Majnard 1.
ali morda II. (1254—1271, t. zv, adizki krajearji iz kovnice v Meranu)
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daljnji razvoj novcarstva izredne vaZnosti. So to takozvani
adizki krajearji (Etschkreuzer; sl. 2, 8; glej spodaj). Vsi na-
steti novel so krozili tudi pri nas, kakor je razvidno iz najdbe
pri graditvi KatoliSkega doma na Novem trgu v Ljubljani.

Vpad Mongolov je imel za posledico, da so prenehali
breski novei mna vzhodu zZe v 13. stol.,, pa tudi v njih lastni
domovini polagoma propadajo po smrti nadskofa Eberharda II.
Novei postanejo tanjsi in lazji, kovanje vedno bolj povrsno.
Okoli 1. 1340. preneha breSki denar popolnoma, na njegovo
mesto pa stopijo tudi na Koroskem in Kranjskem dunajski
pfenigi. Treba pa je Se prej omeniti tudi graske pfenige, ki
so vazni za severni del Slovenije od srede 13. stol. pa do poz-
nega 14. stoletja; tvorili so nekak prehod od breskih do dunaj-
skih noveev. Nadomegscajo jih proti 1. 1400 dunajski pfenigi in
ze 1. 1409. se popolnoma izenacita graski ter dunajski pfenig.

Dunajski pfenigi so prevladovali v prometu do 16. stol. in
njihovo ime je Se danes ohranjeno v nasem »vinarju«. Dunaj-
ski pfenigi so takozvanega nemega kova, to je brez napisov.
Krasijo jih pa najrazliénejse podobe. Najbolj pri-
Ijubljeni motivi so orel, lev, trakasti (avstrijski)
orb, poleg teh pa so Se oblikovane mnoge druge
podobe iz narave, zlasti na koncu razvoja divji
kozel. Obratna stran kaZzZe v svrho nekake kon-
SI. 3 Pfenig trole pecatne podobe deZelnih pisarjev. Po du-

Ulrika I1. najskem kovu so kovali na podlagi cesarskih
Celjskega  privilegijev tudi celjski grofje (sl. 3, iz najdbe
v Jugorju).

Denarna kriza takozvanih sSinderlingov (Schinderlinge,
slabi in manj vredni novci) je docela unic¢ila dotedanje nov-
carstvo. V Ljubljani je tedaj koval tak denar kovnicar Balthasar
Egkenperger. To krizo je pa povzrocil vedno mocnejsi dotok
manjvrednih noveev iz juzne Nemcije. Velika najdba novcev
v Jugorju na Dolenjskem izvira iz te dobe ter vsebuje v glav-
nem le malovredne srebrne novéice bavarskega kova iz let
1465 do 1493. Zaman so se trudili HabsburZani, da bi svoje
novéarstvo stabilizirali; radi pomanjkanja plemenitih kovin
je bilo njih stremljenje brezuspesno, ¢eprav se je posrecilo
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l. 1460. dunajski pfenig nekoliko zboljsati. Samo najobseznejsa
preureditev in prenovitev novcarstva bi mogla v tem c¢asu
pomagati.

Pod vplivom tirolskega denarja je v nasih krajih nastal Sele
potrebni preobrat k zboljSanju s prevzemom novega sistema.
Na Tirolskem so bili v prometu Ze v 13. stol. veronski dvajse-
taki (Zwanzig Bernerstiicke), to so poznejsi adizki krajcarji,
ki so jih po dvojnem Kkrizu kratkomalo imenovali krajcarje
(Kreuzer; sl. 2, 8). Pri nas se je najprvo udomacil krajcar
za 4 pfenige. Na Dunaju je bil prvi¢ kovan 1. 1467. Tudi tirolski
tolar in renski zlati goldinar ali nas »rajniS< (rheinischer
Goldgulden) so istotasno dobili veljavo. Temeljnega pomena
pa je denarna uredba cesarja Friderika III. iz 1.1481., ki je
dolodila kovanje dukatov, rajnisev, grosev, krajcarjev, pfenigov
in malih pfenigov (1 fl. =60 kr.). Ta novéni sistem je Se bil
tekom c¢asa dopolnjen z drzavnimi uredbami iz l. 1526. in 1559.
ter s terezijansko pogodbo o konvencijskem noveu. Obdrzal pa
se je po stevilnih spremembah (n. pr. z uvedbo tolarjev itd.)
do 1. 1857., ko je stopila v veljavo takozvana avstrijska denarna
vrednota. Po tej valuti je Stel srebrni goldinar 100 krajcarjev.
Dasi so obratovale ves ta ¢as Se posamezne deZelne Kkovnice,
od katerih pridejo za nase kraje v postev le kovnice v Gradcu
in St. Vidu, oziroma v Celoveu (ustanovljene 1. 1526.), so
skusali Habsburzani po okrepitvi svoje vladarske moci tudi
novcarstvo bolj in bolj centralizirati. DeZelne kovnice izgube
svoj pomen ter jih razpuste (St. Vid 1. 1720., Gradec 1. 1772.).
Nato prienacijo avstrijskemu sistemu tudi ogrski denar.

Kranjska dezela ni imela v novem veku nobene kovnice.
Sicer so dobili kranjski stanovi 1. 1521. od Ferdinanda I. do-
voljenje za kovanje dukatov, rajnisev, krajcarjev in pfenigov
po dunajskem kovu, vendar so jim to dovoljenje 7e 1. 1524.
preklicali. Pod pritiskom turske nevarnosti pa je Ferdinand I.
1. 1526. odredil oddajo cerkvenih dragocenosti, ki bi jih naj
prekovali v denar. Radi te usluge je nato privolil stanovom
decentralizacijo dunajskih novcev. Sicer Kranjci tedaj niso
dobili svoje lastne kovnice kakor sta jih imeli Stajerska in
Koroska, pa¢ pa so 1. 1527. iz cerkvenih dragocenosti, ki so
bile oddane na Kranjskem, v Gradcu kovali funte (Pfundner,
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po 12 kr.), % funte (po 6 kr.) in Se manjSe novce, ki so nosili
kranjski grb. Sto let pozneje, v dobi sploSnega razvrednotenja
novea (Kipper- und Wipperzeit) ob usodepolnih zadetkih
30 letne vojne, se zdi, kakor da ponovno poizkuSajo kovati
drobiz s kranjskim grbom.

Vpeljava kronske vrednote na bazi zlata se je izvrsila
1. 1892. Po svetovni vojni je propadel tudi ta sistem. Po usta-
novitvi Jugoslavije je 1. 1920. sledila prikljué¢itev k srbski sre-
brni dinarski veljavi, ki jo je uvedel knez Mihajlo 1. 1873,
prikljucivsi se latinski denarni uniji.

Izmed inozemskih novénih sistemov, ki jih je treba za
nase trgovstvo omeniti, je na prvem mestu ogrski denar. Usta-
novitel] ogrskega novcarstva je Stefan Sveti. Posebno veljavo
so dosegli zlati goldinarji (florenus), ki jih je Karel Robert
Anzuvinski najprvo koval po florentinskem tipu. Na noveih iz
¢asa Matije Korvina, ¢igar zlatniki so bili v nasih krajih po-
sebno priljubljeni in pogosti, zasledimo na prednji strani prvic
podobo sv. Ladislava, na obratni strani pa sedeco Marijo z
Detetom in napis »Patrona Hungariae«. Marijina podoba je od
tega casa sem stalno upodobljena na ogrskih noveih. S pri-
kljucitvijo Ogrske HabsburZanom sledi tudi izenacenje denarja.
Od Bele 1IV. dalje izdajajo ogrski kralji za Slavonijo, ki jo
upravlja redoma prestolonaslednik kot ban, posebne bano-
vinske »denarje« (banovce), kovane v Pakracu in Zagrebu.
Nosijo napis »Moneta regis per Sclavoniam« ter jih nahajamo
posami¢ tudi pri nas.

Novei beneske republike niso bili vazni samo za denarni
promet nasega ozemlja, temve¢ tudi za razvoj celokupnega
jugoslovanskega novcarstva. Tako je despel v promet Ze okrog
leta 1200. srebrni matapan ali »grossus Venetus«. Na prednji
strani kaze Kristusa na prestolu, na obratni sv. Marka, ki
izro¢a dozu zastavo. Srebrni matapan kujejo do srede 14. stol.
in po njegovem zgledu tudi srednjeveske srbske novee. Drugi
novec, ki se ga posluzujejo v jugoslovanskih dezelah, je zlatnik,
ducatus, ki ga je uvedel doz Giovani Dandolo leta 1284. Na
prednji strani izrota sv. Marko kleceemu dozu zastavo, na
obratni pa je Kristus v mandorli. Dukate tega kova kujejo Se
v 19. stol. in jih Stejemo radi njihove trajne vrednosti k naj-
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vaznejsim trgovskim noveem. Tudi ostali benedanski novei se
pojavljajo v nasih krajih, tako zlasti preStevilni drobiZ, ki naj
bi ga zatrli v to svrho izdani patenti nadvojvode Karla II. To
bi bil morda tudi vzrok za to, da je vladala na Kranjskem
tedaj posebna denarna veljava, ki je pa niso uresnié¢ili v
noveih samih, kar pricda med drugim zanimivi »Raittknecht«
(kljué za preracunavanje) v nasem muzeju. Trgovski stiki z
Italijo so pa prinasali v nase kraje tudi novce ostalih italijan-
skih drzav.

H koncu naj omenimo Se v glavnem domace novce srednje-
veskih jugoslovanskih drzav, ki sicer pri nas ne igrajo nobene
vloge, a so v muzejski zbirki dobro zastopani. Izmed jugoslo-
vanskih novcev so srbski najstevilnejsi kakor tudi najraz-
linejsi, ceprav jim pripadata le dve stoletji koncem srednjega
veka. Po neuspelem poskusu kralja Radoslava, ki je uvedel
na zastareli bizantinski novéni sistem prikljuc¢ene bronaste
folare, je zacel kovati Uros I. proti koneu svoje vlade srebrne
dinarje po benefanskem kovu. Razen napisa so v celoti in
celo po tezi popolnoma podobni beneskim panom. Teza teh
dinarjev pa se kmalu reducira. Sele po ugovorih Benecanov
so srbski vladarji podobo in obliko novea polagoma spre-
minjali. Doc¢im upodabljajo na prednji strani dolgo casa le
Kristusa na tronu, nahajamo na obratni strani razlicne po-
dobe, na pr. kralja na tronu, kralja v stojec¢i pozi itd. Visek
srbskega novcéarstva pa pomeni doba carja Dusana. K sta-
rejSim novénim podobam se sedaj pridruZi cela vrsta novih.
Po zmanjsanju novéne mere 1. 1282. pa teza srbskih dinarjev
stalno pada. Ko pa je kon¢no vladarska moc¢ carja Urosa jela
pojemati ter so mnogi »vlastelini« (knezi) zaceli kovati svoje
lastne novee, n. pr. kralj Vukasin, Nikola Altomanovié¢ in drugi,
tedaj je srbsko novcarstvo propadlo docela. Dinarji sedaj
nimajo niti polovice prvotne teze. Zanimive so v tej zvezi Vu-
kasinove potvorbe benecanskih matapanov. Mnogobrojni so
tudi novei Gjorgja Brankovic¢a, poslednjega srbskega vladarja,
ki je koval denar.

Omeniti je treba Se na kratko srednjeveske bosenske
novee, ki segajo od Stefana II. Kotromanicéa-  (1313—1353) do
Stefana Tomasevi¢a (T 1463). DubrovniSki novéni sistem, ki je
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trajal od vseh jugoslovanskih noveev najdalje, predstavlja
zlitje bizantinskega in benedanskega sistema, obeh najvaz-
nejSih denarnih veljav za orijentsko trgovino. Dubrovnicani
so kovali v bakru in srebru. Ze prvi dinarji, ki se glede teze Se
ravnajo po zgoraj opisanem reduciranem srbskem dinarju,
kazejo na prednji strani mestnega patrona sv. Vlaha, na
obratni strani pa Kristusa v mandorli. Ta tip se le malo spre-
minja ter se ohrani do 17. stol. Zadnji dubrovniski novei so Se
iz 1. 1801. do 1803. Razen Dubrovnika pa so kovala denar tudi
Se druga dalmatinska mesta, predvsem Kotor, pa tudi Split,
Sibenik in Zader. Vendar pa so ti novei bolj redki.

Po propadu narodnih samostojnih drZav na jugu se pojavi
v prometu vzhodnih delov Jugoslavije turSki denar. Glavni
novec je srebrna akce, ali aspra. V naSe kraje je priSel turski
denar samo za casa turskih vpadov. Iz te dobe (okrog 1529)
izvirajo na pr. novei Selima I. in Sulejmana Velikega, ki so
jih izkopali v Ljubljani pri gradnji Dolenjske Zeleznice (pri
CeSnovarju). Ta najdba je zlasti zato pomembna, ker izvirajo
njeni novei iz jugoslovanskih kovnic: Kratovo, Novobrdo,
Skoplje in Srebrenica.

Muzejska numizmati¢na zbirka vsebuje poleg nastetih Se
obilo drugih noveev, ki niso bili na ozemlju danasnje Jugo-
slavije nikoli v prometu. To so predvsem starogrski novei,
nadalje bogata zbirka italijanskih in nemskih novcev. Zna-
meniti so novei iz ¢asa dunajskega obleganja 1. 1683. in tako-
zvani vLosertaler«, ki so jih kovali kot nekako notranje po-
sojilo.

Zbirko novcev izpopolnjuje Se posebna zbirka medalj, ki
je produkt italijanske renesanse. Prve lite medalje se poja-
vijo v 14. stol. v Zgornji Italiji, kjer nastajajo kmalu nato
Stevilne pomembne Sole in delavnice. Cesar Maksimilijan jih
je uvedel preko Nizozemske tudi v Nemdijo in Avstrijo. Od
teh najstarejsih medalj ni v nasi zbirki boljsih primerov, saj
notranjeavstrijske dezele, in med temi slovensko ozemlje, te
umetnosti niso posebno gojile.

Niti plemstvo niti mesSc¢anstvo nista kazala posebnega ve-
selja za to, da bi ovekovedila svoj spomin v medaljah. Temu
¢as ni bil ugoden. Na meji med zapadno in vzhodno kulturo
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je bilo to ozemlje stalno izpostavljeno turski nevarnosti, katere
obramba je zahtevala vsa razpoloZljiva sredstva zase. Tako si
nase provincialne kovnice niso mogle naroditi nobenega po-
membnejSega mojstra, temve¢ samo skromne rokodelce, ve-
¢inoma zlatarje, katerim je pa razen tega nedostajalo Se na-
roc¢il. A tudi v tem zaostaja Kranjska, in Stevilo na Kranjsko
nanasajo¢ih se medalj je presenetljivo majhno v primeri z
ravno tako ne preve¢ stevilnimi komadi iz Koroske in Stajerske.
Razlog za to ti¢i v tem, ker na Kranj-
skem v tedanjem casu ni bilo ve¢ no-
bene take kovnice kot v obeh sosednjih
deZelah. . 443

Kljub temu pa obsega zbirka neko-
liko medalj, umetnisko sicer ne toliko
pomembnih, pa¢ pa z ozirom na lokalne
vezi do Slovenije in sosednjega ozemlja.
To so medalje v spomin Skofa Tomaza
Hrena, ljubljanska protestantovska Sol- SI. 4. Spominska me-
ska premija, t. zv. razmejitvene me- dalia JIqup'quonove
dalje (Burgfriedbereitungsmiinzen) iz gk
iz Ljubljane in Ptuja, spominska medalja na Napoleonove Ilir-
ske province (sl. 4) in Se druge. BoljSe so zastopane inozemske

Sl. 5. Medalja F. A. Sege
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medalje, posebno iz novejSe dobe. Prevladuje pa dunajska ba-
rotna medalja v svojem nadaljnjem razvoju, Pod vplivom
cesarske graverske akademije, ustanovljene po Karlu VI., do-
seza avstrijska medaljarska umetnost izredne uspehe ter se
je na tej visini ohranila do danes. Kranjska tudi v tej dobi
ni ustvarila kaj pomembnega v medaljarstvu, pa¢ pa se je na
njeni zemlji, v Novem mestu, rodil eden najvecjih rokokojskih
medaljarjev Evrope, slavni Fr. Andrej Sega (1711—1777), ki
sicer ni deloval v svoji domovini, marve¢ v Monakovem, a so
njegova dela tudi v naSem muzeju ohranjena (sl. 5).

Literatura. Kratek pregled o razvoju denarstva v Jugo-
slaviji se nahaja v Narodni Enciklopediji s. v. novae, kjer je na koncu
pridanih tudi nekaj slovstvenih podatkov. Prim. tam tudi posamezne
posebne ¢lanke kakor: dinar, frizaSki pfenizi, kovnice novea, numiz-
matika jugoslovenska itd.

Za raziskovanje naSih srednjeveSkih mnovecev si je pridobil po-
sebnih zaslug mojster danasnje numizmatike Arnold Luschin-Eben-
oreuth, doma iz Kranjskega, Cigar prvo tiskano delo je posveteno
nekaterim noveem, ki potekajo baje iz Ljubljane (Mitteilungen d.
hist. Ver. f. Krain, 1864, p. 30—32). Za naSe denarstvo so pomembna
med drugim sledeéa njegova dela:

Beitriage zur oOsterr. Miinzen- und Medaillenkunde (Krain), Numis-
matische Zeitschrift XVIII; Umrisse einer Miinzgeschichte der alt-
ostereichischen Lande im Mittela]ter, Num. Zeitschr. N. F. II; Frie-
sacher Piennige, Num. Zeitschr. N. F. XV, XVIL.

Za spoznavanje denarstva in gospodarskega razvoja v obfe so
zelo pomembna sistemati¢na raziskavanja celih, intaktnih najdb noveev.
Vrednost sklenjenih najdenih kompleksov je vedno dosti vetja, kakor
pa skupna vrednost posameznih kosov. V interesu raz1skavan;a do-
mace zgodovine naj bi se zato o vseh takih najdbah tako; in najprej
obvestili pristojni muzeji in naj bi se ne raznesli novei Ze poprej na
vse Stiri vetrove.

Od najvazZnejSih najdb novcev naSe ozje domovine naj omenimo
sledeCe: Cirkovei pri Ptuju: rimski zlatniki.

Prelasko med Pod&etrtkom in Kozjem: ok. 600 rim. »denarjev«
od Nerona do Komoda; Jahrb. f. Altkde V.

Ljubljana, pri stavbi Kat. doma na TurjaSkem (Novem) trgu:

ok. 500 pfenigov iz Gorice, Oglela in Tirolskega; Argo V.

Jugorje: 6670 pfemgov iz Bavarske, Salcburga Zg, Plalee itd.
do leta 1493; Argo 1X.

Sevnica: ok. 800 srebrnih noveev, vetinoma italijanski, zakopani
leta 1529 ob priliki turSke nevarnosti; Jahrb. f. Altkunde I11.

Straza pri Dol. Toplicah: BeneSki srebrni novei od leta 1578 do
1655; Argo VI



L.ikovna umetnost.

France Stelé.

V zbirkah ljubljanskega muzeja je pricela stopati likovna
umetnost v ospredje Sele od 1. 1907 dalje, ko je Drustvo za
krs¢ansko umetnost razstavilo v njem tako zvani Skofijski
muze] ljubljanske Skofije. S tem so tudi poprej slucajno v
muzeju zbrani drugi predmeti likovne stroke pridobili trdnejso
oporo in mocnejSe ozadje. Posledica novega stanja je bila, da
je zaCelo ravnateljstvo posvecati vecjo skrb gradivu, razstav-
ljenemu v dvoranah XVII in XVIII. Ravnatelj dr. Jos. Man-
tuani je to slucajno zbrano gradivo odbral, ga uredil po siste-
mati¢nih vidikih in dal izdelati katalog; dopolnjeval ga je
posebno z nakupi scdobnih umetnin in malo pred vojno otveril
muzejsko galerijo. V teku dvajsetletne dobe se je ta
oddelek precej izpopolnil in tvori danes v Sloveniji najboga-
tejSe dopolnilo zbirk Narodne galerije, s katerimi se bo v
doglednem c¢asu zdruzilo vse, kar je zgodovinsko ali umet-
nostno pomembnejSega, v eno veliko sistematicno urejeno
galerijo. %

Zbirka umetnin v Narodnem muzeju nudi doslej najvecji
pregled umetnostnega ustvarjanja v Sloveniji v slikarski in
kiparski stroki, katere kratek zgodovinski pregled naj sledi
za uvod.

Novejsa raziskavanja so uspela, da ugotovijo zanesljive in
znacilne price slikarskega ustvarjanja v Sloveniji od
kasnega romanskega sloga v drugi poloviei 12. stol. dalje.
Skupina v 2. pol. 12. stol. v Sti¢ni nastalih iluminiranih roko-
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pisov v ljubljanski licejski knjiznici in dunajski Narodni knjiz-
nici je doslej najstarejSsa prica srednjeveskega slikarskega
delovanja pri nas.

Spomeniki gotskega slikarstva segajo pri nas do zacetka
14. stol. nazaj. Najstarejsa je spodnja plast v ladji cerkve na
Vrzdencu pri Horjulu. Zgodnjegotskemu risarskemu slogu pri-
pada Se tudi najstarejsa plast v Turniséu v Prekmurju, spod-
nja v Vitanju in v dominikanskem kriznem hodniku v Ptuju.
Sledi bogata prekmurska skupina iz konca 14. stol. s spomeniki
v Turni§éu, Velemérju, Martijancih, Murski Soboti in Selu z
mojstrom Johannesom iz Radgone. Za 15. stol. se nahaja
glavno gradivo predvsem na biviem Kranjskem. Z osebnostjo
Johannesa, mesc¢ana ljubljanskega, sina slikarja Friderika iz
Beljaka, z glavnimi deli na Visokem pod Kuresckom, na Mu-
ljavi in na Kamenem Vrhu iz srede 15. stol., je dana vsemu
temu gradivu trdnejSa opora in ugotovljena ozka zveza kranj-
skega freskantstva s koroSkim in sploh srednjeevropskim.
Janezu ljubljanskemu istodoben je na Stajerskem Andrej iz
Ostroga, ki je naslikal obSirni pasijon v Spitalski cerkvi v
Slovenjgradcu. Po mocénem estetskem ucéinku se poleg Jane-
zovih del odlikuje predvsem Suha pri Skofji Loki, po umetnigki
kvaliteti pa Sv. Urh na KriZzni gori pri Stari Loki. Od srede
14. stol. dalje do konca tega prvega razcveta stenskega slikar-
stva v Sloveniji vlada solidna fresko tehnika. Ko se ob vstopu
v 16. stol. za¢ne slogovni razvoj preobracati v renesanskega,
ki Ze dolo¢no naznanja novi vek, se ta tehnika drzi dalje in
prezivi celo umetniski Zivec te umetnosti. Najpomembnejse
delo nase renesanse in starega slikarstva sploh so freske v
ladji cerkve sv. Primoza nad Kamnikom (ca. 1520). Se dolo¢-
neje se novi slog javlja v nekoliko mlajsih freskah v cerkvi
Marija Gradec v Laskem. Sredi 16. stol. pa izzveni nasSe sred-
njevesko slikarstvo v delih najboljse dokumentiranega nasih
starih mojstrov, Jerneja iz l.oke. Tehnika je sicer Se solidna,
notranja mo¢ pa je Ze ugasnila in se je umeknila obrti, ki
zivi samo Se od blede tradicije. Slike na slavoloku cerkve na
Taboru pri Grosupljem, zadnje v ti vrsti, pa so zgovoren dokaz
za to, kako ta umetnost umira v objemu tako zvanega ljud-
skega neukega nivoja.
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Za poznanje te prve intenzivne slikarske kulture naSe do-
movine nam nudijo muzejske zbirke tale materijal: Odlomek
slike sv. Treh kraljev iz ladje cerkve na Vrzdencu je negativni
odtisk originala ohranjenega v tej cerkvi. Nastal je slucajno
na zadnji strani preko prvotne slikarije zaradi novega slikanja
nametanega svezega ometa. Glave figur so pavzirane po origi-
nalih. Ta odlomek iz zacetka 14. stol. nam je dober primer
zgodnjegotske tehnike stenskega slikarstva, ki je prav za prav
slikanje na veckrat beljen vlaZen zid. Stilisticno imamo tu pri-
mer zgodnjegotskega risarskega sloga, ki se izraza skoraj iz-
klju¢no z obrisom, stilizirano gesto in koloritom ter s kompo-
zicijo, podrejeno abstrakinim zakonom simefirije.

Po starosti sledijo trije odlomki gorenje plasti fresk v
ladji na Vrzdencu iz prvih desetletij 15. stol. Tu imamo opra-
viti Ze s pravo fresko. tehniko in plasticnim stilom, ki je pod-
laga tekom gotske dobe vse bolj se uveljavljajodega realizma.
Odlomki predstavljajo desni del Oljske gore in levega Zadnje
veCerje ter borbo sv. Jurija z zmajem opazujocega Kkralja z
njegovim spremljevalcem. Tretji odlomek te slikarije nam
predstavlja drugega kralja iz kompozicije sv. Treh kraljev 8
spremljevalcem in zamorcem, ki pije iz buce.

Iz srede 15. stol. sta dva odlomka fresk (glava sv. Petra
in sv. Rozalija) iz stare Zupne cerkve na Bledu.

Zadnjim desetletjem 15. stol. pripada v znacilni harmoniji
bele, zelene in rdefe barve slikani sv. Peter iz prezbhiterija
podruznice na Vrzdencu.

Proti konecu stoletja spadajo originali fresk obeSenega
Jude in Ecce homo v cerkvi sv. Ozbalda na Jezerskem, ki so
v muzeju v fresko izvrsenih kopijah Matija Sternena (nekako
v naravni velikosti).

- Kon¢no fazo nam predstavlja odlomek fresk iz poruSene
hise v Stari Loki, predstavljajo¢ Oljsko goro in Rojstvo, slikan
od slikarja Jerneja iz lL.oke (deloval pribl. 1520 do 1540).

Drugo dobo razcveta je slikarstvo v Sloveniji doZzivelo v
baro¢ni dobi, predvsem v 18. stol. TeZis¢e umetniske produk-
cije se je preneslo na oltarno sliko na platnu in na dekorativno
stensko slikarstvo v fresko tehniki tako zvane iluzionisti¢ne
smeri. Do¢im je bila slovenska Stajerska v eni in drugi stroki

Vodnik, 7
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odvisna od Gradca, se je v ostali Sloveniji razvila pod vod-
stvom srediS¢a v Ljubljani druga smer, pri katere pricetkih
je igrala vaino vlogo ulena druzba Academia operosorum
in italijanski umetniki, ki so bili za velike, v zacetku 18. stol.
spoCete nadérte pozvani k nam. Tako je vpliv Giulia Quaglia,
ki je poslikal ljubljansko stolnico, viden posebno v freskant-
stvu, katerega glavni slovenski predstavnik je Frane Jelovsek
(Illouscheg, 1700—1764). V muzejskem skladiséu se nahaja
odlomek Quaglieve slikarije iz prvotne navidezne kupole stol-
nice. V oltarnem slikarstvu so vodili v 18. stol. Valentin Metzin-
ger (1699—1759), udomacen lLotarinzan, Fr. Jelovsek, Fortunat
Bergant (Wergant, 1721—1769) in Anton Cebej (1722—1774).
Vsi razen drugega so zastopani v muzejski zbirki z znacilnimi
deli. Za epigona baroCne smeri se mora smatrati Janez Po-
to¢nik (1752—1834) kot cerkveni slikar. Vpliv pomembnega
avstrijskega slikarja druge polovice 18. stol. J. M. Kremser-
Schmidta, ki je ustvaril za Slovenijo ve¢ prekrasnih del (slike
v oltarjih Zupne cerkve v Velesovem, v Gornjem gradu, v
Virantovi hisi v Ljubljani in dr.), je viden v delih l.eopolda
Layerja (1752—1828) in njegove rokodelske delavnice z Egart-
nerjem in Goetzli v Kranju.

V teku 18. stol. se je izvrSil v slikarstvu, kar se ti¢e mi-
ljeja, iz katerega je c¢rpalo in kar se tice druzabne sfere, za
katero je ustvarjalo, odlodilen prevrat. Mescan je stopil na
mesto plemic¢a in cerkveno narocilo je prenehalo biti tisto, za
katero je umetnost zastavljala vse svoje znanje in hotenje.
Ako Bergant slika genreski podobi Pti¢arja in Prestarja, je to
Se Cisto skladno s tradicijo, ko je slikar slikal plemi¢em por-
trete in tudi genreske slike; toda pri teh najveckrat ni Slo
za to, da se ustvari nova umetnina, ampak predvsem za to,
da dobi plemi¢ popolno galerijo obrazov svojih prednikov ter
nekoliko tipi¢no se ponavljajo¢ih prizorov iz mitologije, kla-
sitne zgodovine, mrtve narave ali Zivih figur ali skupin, pri-
licenih sploSnemu takratnemu okusu, ve¢ ali manj ustalje-
nemu tipu in omejenemu miljeju igracev, piveev ali par tipov
iz vsakdanjega zZivljenja. Znacilno je, da med mnogimi slikami
plemigkih portretov, n. pr. serija rodbine Valvasor na hodniku
I. nadstropja, v muzeju skoraj ni umetnisko privlaénih ustva-
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ritev, ampak le podobe, kjer nas mogoce zanima samo zunanji
obraz vpodobljenega ali posebno njegova obleka. Do¢im Metzin-
ger s svojimi klasiénimi historijami na Krizu pri Kamniku ni
prekoradil tega okvira, moramo v Bergantovih dveh slikah
videti vendar izraz novega razmerja do takih nalog. Sta to dva
tipa iz naSega resni¢nega sveta takratnosti, sta pa tudi ob-
delana z resniénim umetniskim in ne samo kuriozitetnim za-
nimanjem. V tem oziru se nihée izmed njegovih slovenskih
baro¢nih sodobnikov ni priblizal toliko novemu d&asu kakor
Bergant.

Proti koncu stoletja pa postaja svetni in vsakdanji Zivljenj-
ski milje vedno bolj vazen v slikarstvu. Ze Layer slika podobe
zivih ljudi, ki so nam &lovesko prav blizu. Se bolj Herrlein
(1739—1817) in Poto¢nik. Pa tudi samostojna pokrajina zacne
nastopati. Pri izrazito mesc¢anskem slikarju portretov sodobni-
kov, M. Langusu (1792—1855), v drugem cetristoletju 19. stol.
se pokrajina kaj rada druzi s portretom, tako da mu tvori
simpaticno domace ozadje. ViSek naSega krajinarsiva sredi
19. stol. pa predstavljata Ant. Karinger (1829—1870) in
M. Pernhart (Pernat, 1824—1871), ki sta oba dala vidnega
izraza zbliZanju naSega cloveka z resni¢no naravo in znadilno
izrazila v svojih slikah to, kar ga je na nji takrat predvsem
zanimalo in mikalo. Pernhart je dal v svojih panoramah, slika-
navdajalo prve turiste, ki so osvojili za fantazijo splosnosti
celo novo dimenzijo ocCarujo¢ih in opajajo¢ih pogledov dcez
vrhove in brezna do neskoné¢nih, nikdar poprej videnih obzorij.
Karinger je pa izrazil intimnejSe razmerje do prirodnih lepot,
ki so dostopne brez nevarnih plezanj in jih je treba samo
poiskati na bliznjih in daljnjih potovanjih skozi gorski svet.
Karinger je slikal tudi uspele portrete, vse pa je za Langusom
prekosil kot portretist Miha Stroj (1803—1871), priljubljen
tako v Ljubljani kakor v Zagrebu. Bolj priloZnosten kakor
umetniski je njihov sodobnik Fr. Kurz v. Goldenstein (1807
do 1878). Tudi kot cerkveni slikar ni prekoradil rokodelskega
nivoja svoje dobe, ¢eprav se je inspiriral pri nazarencih in
prvi uvedel pri nas marsikako njihovo potezo. Tudi Langus in
Stroj sta bila cerkvena slikarja, vendar po umetnigki mod&i daled

?l
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zaostajata za svojimi posvetnimi deli. Sele Janez Wolf (1825
do 1884) je dvignil vsaj tehniéno stran naSe cerkvene umet-
nosti na uglednejSo visino. Z njim je vstopil v nas cerkveni
milje ves nazarenski ikonografski inventar in nadomestil po-
prejsnjega, izposojenega od baroka in Kremser-Schmidta. Toda
tudi v naslednikih Wolfovih, ki so bili predvsem rokodelci, se
nasa cerkvena umetnost ni mogla ve¢ dvigniti, razen v posa-
meznem Cisto osebnem slucaju bratov Subicev, na viSino prejs-
njih stoletij, dokler ji v 20. stol. niso pomagala na samostoj-
nejsSo in smotrnejSo pot sodobna stremljenja v svetu likovnega
ustvarjanja. To pa je Ze sfera, ki lezi izven muzejskih zbirk.

Kakor je zaostajala cerkvena, tako je postajala svetna
struja vedno mocnejSa in samostojnejsa ter predvsem tudi ziv-
ljenjsko pomembnejsa, ker so njeni predstavniki vedno za-
vestnejse nastopali kot enakopravni ¢lani organizma naglo se
razvijajoce zgradbe samostojne narodne kulture, njene propa-
gande in njene poglobitve. Tako od sedemdesetih let dalje
vse bolj raste zgradba slovenske umetniske kulture. S pretek-
lostjo jo veZe v tem oziru Se nerazgibana, toda umetnisko vse-
kakor poglobljena in resni¢na osebnost Janeza Wolfa. Izpod
njegovega okrilja zlete v Siroki svet brata Subica in AZbe in
dvignejo slovensko slikarsko produkeijo na visino evropskega
nivoja. Ob njih in iz nazarenske tradicije izhajajo¢ deluje
mladostni Ivan Franke, ki v krajinarstvu in portretu ustvari
ve¢ simpati¢nih del intimnega formata in namena. Po daljSem
presledku se na stara leta zopet vrne k slikarstvu in ustvarja
posebno krajine, ki jim kljub njihovi odmaknjenosti od ne-
posredne resni¢nosti ne manjka mikavnosti. Par dobrih pri-
merov tega drugega Franketovega nacina ima muzej. Brata
Subica sta zastopana tako v galeriji kakor v dekoraciji veZe in
stopnisca.

Iz Azbetove DbliZine se razvije kon¢no nova strnjeno na-
stopajocta in svojih umetniskih ciljev si svesta umetniska ge-
neracija, ki je dozorela na zacetku 20. stol. in proglasila geslo
impresionizma. Zastopana je v muzeju z nekaj deli R. Jakopica,
M. Sternena, Iv. Groharja in Matije Jame. Njihove nekoliko
mlajSe in ne tako izrazito problematitno usmerjene sodobnike
predstavlja nekaj del Ivana Vavpotida, P. Zmitka in Ivane
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Kobilce. Vendar tu muzejska galerija ne daje veC to¢ne slike
poloZaja. Povojna generacija pa sploh ni zastopana, ako ne
upostevamo manjSe, predvsem po tehni¢nih vidikih zbrane
zbirke grafike povedini Mihe MaleSa, S. Santla, H. Smrekarja
in E. Justina.

Kakor za slikarstvo, tako muzejske zbirke sicer tudi za
kiparstvo ne nudijo sistemati¢no popolne serije primerov,
pa nam vendar do precejSnje mere ilustrirajo razvoj domacih
delavnic od srednjega veka sem. NajstarejSi primer je Se
moc¢no romanizujo¢i Krizani v zbirki Skofijskega muzeja. Njega
moremo postaviti verjetno v 13. stol.; dosti starejSih pri¢ po-
dobarske ali kiparske umetnosti pa pri nas sploh nimamo.
Znana velesovska milostna Marija mu utegne biti precej isto-
casna in Sele v nekako polstoletni razdalji ji sledita po slogu
in ikonografskem motivu zelo sorodni Mariji v kapelici v Kra-
kovem v Ljubljani in v velikem oltarju v Sol¢avi. Razmeroma
mnogo spomenikov nam je zapustila pozna gotika, le zal, da
so vec¢inoma v stanju, ki komaj dopusfa slutiti njih prvotni
znactaj. Mnogo je ohranjenih kipov tako zvanega tipa pieta,
mnogo Madon z detetom, stojec¢ih in sedecih, tudi nekaj posa-
meznih svetniskih kipov. NajlepSo in umetniSko najpomemb-
nejSo skupino takih spomenikov nam je ohranila cerkev na
Ptujski gori pri Ptuju z Marijo s plastem v velikem oltarju,
ki je za zgodovino svojega ikonografskega tipa zelo pomembna.

Drugo gradivo se osredotofuje predvsem na kamnoseski
okras svodov in drugih arhitekturnih delov stavb. Njih po-
membnost in zanimivost je v prvi vrsti v ikonografski strani,
kvaliteta pa kve¢jemu kamnoseSsko ambiciozna. Gotskih rezlja-
nih oltarjev v jugoslovanski Sloveniji skoraj ne poznamo (n. pr.
oltar s slikami Konrada I.aiba iz sr. XV. stol. v Zupni cerkvi v
Ptuju). Eden najzanimivej§ih je Se oni v muzejski zbirki iz
Goste¢ iz druge polovice 15. stol. Med ostalimi kipi se odlikuje-
ta sv. Jurij iz prve polovice 15. stol. in sede¢i sv. Peter. Med
nagrobniki 16. stol. vzbuja umetni§ko pozornost edino reliefni
portret Jurija iz rodbine Khislov. V dobi reformacije se je v
nasem ohranjenem gradivu kiparska umetnost umeknila pred-
vsem na nagrobne spomenike, katerih najlepSo serijo sta nam
ohranili v svojih zidovih ptujska in celjska Zupna cerkev.
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Zelo plodovite, dolgozive in delavniSko pogosto prvovrstne
rezbarske, podobarske in kiparske delavnice sta nam ustvarili
protireformacija in barok. Pri restavraciji po protestantizmu
opustoSenih cerkva in njih opreme je igrala podobarska stroka
vodilno vlogo, odgovarjajoo tisti vsesplo§ni pomembnosti, ka-
kr$no je imelo stensko slikarstvo v poznem srednjem veku.
Nastalo je nebroj rezljanih, bogato pozladenih in s kipi okra-
Senih oltarjev, ki jim je ljudstvo dalo znacilno ime »zlati
oltarji«. Naravnost nepregledna vrsta je Se ohranjena. Tudi
muzejska zbirka nudi par znadilnih, éeprav le skromnih pri-
merov. Razvoj te stroke pri nas je sedaj skoraj tristoleten.
Saj naS§ oltar polpreteklosti Se vedno Zivi od tradicije, ustvar-
jene v protireformacijski dobi na zacetku 17. stol. Prva oblika
teh oltarjev se naslanja na tako zvano nemsko renesanso; ves
razvoj teh oltarjev in njih dekorativnih in kiparskih posamez-
nosti gre vzporedno s katolisko srednjo Evropo.

Prvi razvoj se zakljuéi pri nas kakor drugod s koncem
17. stol. Vpliv arhitektonsko v duhu baroénega sloga ustvarje-
nih monumentalnih oltarjev iz kamna ali Stuka preobrazi
odslej predvsem oltarje vecjih cerkva, vpliva pa tudi na obliko
skromnejSih del, ki jo v njeni dekorativni prvotnosti razkroji
in preobrazi v statiéno jasnejSem ali pa dekorativno rafinira-
nejSem (rokoko) smislu. Z nastopom zrelega baroka in vzpo-
redno z njim se razvije tudi kiparska umetnost veéjih ambicij.
Kamnose§ke delavnice si pri takih narocilih pomagajo z naje-
manjem italijanskih kiparjev, kar Se vrsi Cussa koncem 17. stol.
in Mislej na zacdetku 18. stol. Kon¢no pa se iz teh italijanskih
najemnikov razvije najveéji kiparski talent nasSega baroka
Fran¢. Robba, ki je ustvaril za Ljubljano, ostalo Slovenijo in
za. Zagreb prav pomembna dela v marmorju. V baroku se je
dvignil tudi umetniSki nivo rezbarske produkcije, pri Cemer
je zanimivo, da po kvaliteti prednjaci od Gradea odvisni del
Slovenije pred ljubljanskim. V muzeju je nekaj primerov tako
za dekorativno kakor ekspresivno pretirani slog prvih deset-
letij 18. stol. Skupina izpod kriZa in Ana Samotretja iz Kam-
nika nam predstavljata znacilni slog tako zvane franciskanske
podobarske delavnice. Imamo tudi primere poznejSega statua-
rinega sloga v kipih iz cerkve sv. Petra, in v kipih sv. Petra



101

in Pavla, ki sta znadilna posebno po iluzionisticnem pretira-
vanju nekaterih elementov. Tu imamo dokaz zato, kako v
baroku optiéni moment prevladuje celo nad statuariénim, ob-
jektivnim.

Tekom 19. stol. so naSe stare podobarske delavnice po
vedjih sredis¢ih in po deZeli popolnoma degenerirale (tipi¢en
primer Fazieva delavnica v Polhovem gradcu, Layer-Egartner-
Goetzlova v Kranju in delavnica rodbine Subic v Poljanah).
Tudi za to degenerirano fazo te bogate obrti ima muzej vec
zgovornih primerov.

Novo kiparstvo se je razvilo pri nas vzporedno s prepo-
rodom slikarstva Sele proti konecu 19. stol. Druga za drugo
zatno nastopati posamezne osebnosti, dokler ne zaénemo v zad-
njih desetletjih tudi Slovenci polagoma zopet dobivati nazaj
ze skoraj popolnoma otopeli plastiéni ¢ut. Med prvimi naSimi
kiparji nove dobe je bil Al. Gangl, ki je ustvaril Vodnikov in
Valvasorjev spomenik in okrasil gledalisko fasado. PreSeren
in Madona dobro predstavljata v muzeju njegovo renesansko
uglajeno in profinjeno oblikovnost. Izmed starejSe generacije
sta v muzeju zastopana Al. Repi¢ in Iv. Zajc. Posebno zadnjega
Adam in Eva in PreplasSeni satir nam ga kazeta od najboljSe,
v mladosti veliko obetajoCe strani. Zastopan je dalje Fr. Ber-
neker z Zensko glavico, Urbanija, ki sedaj svojo zrelo umetnost
goji na Dunaju, z monumentalnima skupinama alegorij na
vodovodne in elektri¢ne naprave bivSega deZelnega zbora. Vecjo
serijo akademi¢nih stvari ima v muzeju A. Stefic, celoviki po-
dobar Al. Progar pa mnogo svojih mavénih osnutkov. Lojze
Dolinar je dobro zastopan z ucéinkovito glavo Riharda Jakopica.

Pregled umetnostnih zbirk muzeja.

V vhodni vezi na levi Herkul ubijajo¢ leva na podstavku
z delfini. Nekdaj krasil vodnjak. Marmor, XVII. st. Na svodu
pet slik Janeza Subica (1850—1889): Carnioliji poklanjata
znanost in umetnost muzejsko zgradbo (pl. o.), Ziga Herber-
stein, J. V. Valvasor, Ziga baron Zois, Val. Vodnik (na presno
slikane). Ob vstopu na hodnik pritli¢ja levo in desno kipa
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Adam in Eva. Nekdaj okras 1. 1717 porusenega ljubljanskega
rotovza. Kipar Janez L.ipec 1484.

Po hodniku na levo pred vhodom v dvorano st. XVII:
Sv. Peter, freska sneta v prezbiteriju cerkve na Vrzdencu;
okr. 1480. — Oljska gora in Rojstvo, freska Jerneja iz

Negativni odtisk starejse plasti fresk v ladji podruznice
na Vrzdencu (zaé. 14. stol.)

Loke iz okr. 1530—1540, sneta v »fravnofu« v Stari Loki. —
Ivan Zajec: Adam in Eva in PreplasSeni satir, mavec.

V dvoranah §t. XVII in XVIII je razstavljena muzejska
galerija. Zacetek po kronolo§skem redu v dvorani §t. XVIIL
Na levi od vhoda pritleh primeri srednjeveskih fresk: Sv.trije
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kralji, odlomek, negativni odtisk originala na mokri poznejsi
omet, glave po originalih pavzirane in dostavljene. Iz-ladje
cerkve na Vrzdencu, spodnja plast, zacetek XIV. st. —
Odlomek Zadnje velerje (levi del) in Oljske gore (desni del),
freska. — Srednji jahajoCi kralj iz slike sv. treh kraljev, pred
njim zamoree, ki pije iz buce, za njim konjeniSki spremlje-
valec kralja z njegovim grbom, freska. — Odlomek slike
sv. Jurija v borbi z zmajem, kralj in spremljevalec opazujeta

AKX AR
KA ATICH I N N

Odlomek slike sv. ireh kraljev, mlaj$a plast fresk ladje podruZnice
na Vrzdencu iz 1. pol. 15. stol.

borbo, freska. Vse tri snete v vrhnji plasti fresk v ladji cerkve
na Vrzdencu. Iz prvih desetletij XV. st. — Ecce homo in
Obeseni Juda, fresko kopije fresk iz cerkve sv. OzZbalda
na Jezerskem (M. Sternen) iz koneca XV. st. — Sv. Ro-
zalija, freska iz porusene Zupne cerkve na Bledu. Sredi
XV. stoletja. | :
Ob stenah stoje kipi Ant. Stefica (mavec), A. Repi-
¢eva Borilea (mavec) in Iv. Urbanije Tolaznica v smrt-
nem boju (les). V vitrini sta dva kipca tako zvanega Rimini
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Ghibertijev mojster iz Kolna (,,Rimini-mojster”), Marija in Janez Ev.
izpod kriza (okr. 1440)
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mojstra (okr. 1440, Ghiberti-Swarzenski) iz alabastra. Krasno
delo bogatega gotskega sloga. Vis. po 37 cm.

V vitrini obrtne dvorane (V) je dvokrilen oltarcek iz svin-
ca. Reliefa: Kristus na Krizu z Marijo in Janezom in kronana
Marija z Detetom sedefa na sedezu z blazino brez naslonjala.

Oltaréek iz k. 13. ali zaé. 14. stol.

M. drzi v d. granatno jabolko, J. z d. blageslavlja. Najdisce:
Kras. Velikost zaprtega oltarcka 7 < 12.3 c¢m. Cas: Konec .13.
ali zac. 14. stol L

Na stenah od vhoda dv. XVIIIL na levi poCensi: 1. stena:
L. Layer (1752—1828), odlomek uni¢ene slike sv. Fortunata
iz Zupne cerkve v ZuzZemberku. Skica po celoti v muzejskem ar-
hivu. — Ve¢ manj pomembnih slik Layer-Egartner-Goetzlove de-
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lavnice v Kranju. — Skupina Sestih portretov Mihe Stroja
predstavljajo¢ih rodbino Crobath-Pessiak z otroci Luize Pessia-
kove. Langusovi portreti Chrobathovih otrok. — P. Kiinl
portreta knjigarnarja Giontinija in njegove zZene. Par znacilnih
portretov M. Langusa in J. Potoé¢nika. Nad vrati Janez
Gladieh (1641—1687): M. Dienstmann na mrtvaskem
odru 1660. — Na 2. steni: V. Metzinger, Brezmadezno
spocetje (sign. 1732). Srednji del preslikan. — Lovrenc Jansa
(1749—1812), dve znadilni pokrajini z vodo. L. Layer (1752
do 1828), Rojstvo po Piazzetti, Sv. Jozef pri delu ter trije me-
S¢anski portreti. Fortunat Bergant (1721—1769), portreta
stiskega opata barona Tauffererja in kostanjeviskega opata
Buseta (sign.). — A. Cebej (1722—1774), dvostranska slika:
Sv. ReSnje telo in Sodnik. — Na 3. steni: Ve Potoé¢ni-
kovih (1752—1834) in Herrleinovih (1739—1817) por-
tretov in naboznih slik. — Ant. Hayne (1786—1853). Kranj.
— Vincenec Dorfmeister (1775—1839), trije portreti. —
Marija Auersperg (1810—1880), Tihozitja s cvetlicami. —
4. stena: A. Cebej, Sv. Jakob. — Ve¢ malo pomembnih
slik kranjskih delavnic in T.angusove kopije po ital. originalih.
— Gianfranceseo da Rimini (umrl ca. 1470): Sedeca
Madona z Detetom z limono v roki; les, tempera. Okvir iz po-
znejsega ¢asa z relikvijami in vdelanimi sli¢icami na plocevini
(sv. Francisek As., sv. Klara in sv. Luka pri slikanju Marije).
Dragocen original zgodnje italijanske renesanse. Bil je delj
casa v grajski kapeli gradu Haus am Bacher, nazadnje pa v
zupni cerkvi v Hofah. — NemS§Ski slikar srede XVI. stol.
Pocitek Marije z Detetom v gozdu; les, o. Glavno sliko obdaja
slikan okvir ves potresen s cvetlicami, v oglih slike §tirih evan-
gelistov, v sredi stranic Beg v Egipet s pendantom Herodovega
ukaza za umor otrok, Rojstvo in sv. trije kralji. — Benedan -
ski slikar zaé. XVII. stol. Snemanje Kristusovega trupla
s kriza; pl., o. |

V isti dvorani sta razstavljeni dve sliki pridobljeni iz Sza-
paryjevega gradu v Murski Soboti: ¢) Nem&ki slikar zal.
XVI. stol. Kristusovo sorodstvo, les, tempera, modno preslika-
na; vel. 1195 X 130cem. b) Benedanski slikar iz bli-
zine Tiziana, Ecce homo! pl., o.; vel. 101 X 193 cm.



107

Gianfrancesco da Rimini, Madona (pred 1. 1470)
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V dvorani §t. XVII v prvem predelu: na 1. steni
na levi: Ve¢ portretov in naboznih slik Matevia L.angusa
(1792—1855) in Henrike IL.angus (1836—1876). Znadcilen
njegov lastni portret in podoba njegove Zene. — Marko

Nemski slikar zaé. 16. stol., Kristusovo sorodstvo

Pernhart (Pernat) (1824—1871), Belopesko jezero, Mangart,
Triglavski vrh. — Na 2. steni: Wolf Janez (1826—1884),
cerkvena kompozicija. — Amalija Oblak-Hermannsthal
(1813—1860), M. Pernhart (Basko jezero) in Fr. Kurz
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v. Goldenstein (1807—1878), akvareli z vedutami raznih
slovesnosti in zanimivosti. — Ob stenah: L. Dolinar
(1892—), portret Rih.
Jakopita, mavec. — A.
Repicé, portret Juri-
ja Subica, mavec.
Vdrugem pre-
delai=--hg . 1; "gteni
na levi: Vet vecinoma
manjpomembnih  slik
Iv. Franketa (1841
do 1927), K. v. Gol-
densteina, Pavla
Kinla (1817—1870),
Viljema Kiinla, M.
Kozelja ter dcbher
pastelni portret mlade
zene od Ivane Ko-
bilee (1861 — 1926).
— Na 2. steni: A.
AZbe  (1862—1905),
Zamorka. — VL. Bu-
kovac (18556—1928),
Podoba zamisljene Ze-

ne. — Jurij Subic
(1850—1890), Pred lo-
vom. — Janez Subic
(1850—1889), podobi
oteta in matere. — Iv.

Franke, dve kraji-
ni iz zadnje dobe. —
Ivan Grohar, Po-
mlad, Pokrajina z drev-

jem in Sejavee, — Ani- Benedanski slikar iz bliine Tiziana,
ca Zupanc (1892—), Ecce homo!
Pokrajine. — R. Ja-

kopic (1869—), Krizanke v snegu, Breze v jeseni in Ulica v
snegu. — R. Fekonja, Fr. Miklosi¢. — Srecko Magoli¢
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(1884—), pokrajine; Ulica na Grad. — Fr. Klemend¢iéd
(1890—), Interjer. — L. Benesch (1845—), Gorska krajina.
— Matija Jama (1872—), Pokrajina s tolmunom.

Na 3. steni: Iv. Vavpotié, V cerkvi in portret skla-
datelja Gerbica. — R. Jakopi¢, Zena na zofi in pokrajina.
— M. Jama, pokrajine. — Vidovi¢, Morska krajina. —
A Kozelj (1874—), Sv. Peruzzi (1893—), M. Rasica
(1883—), krajine. — A. Sever, Plaketa. — P. Zmitek,
Pocitek. — Ob stemah: AlL. Gangl (1859—), doprsni kip
Fr. Preserna, Marija s sv. Janezom in Jezusom. — Fr. Ber-
neker, Glava deklice. — Al. Re p1¢,-Slepei.

Po hodniku nazaj mimo glavnega vhoda: V
vitrinah na levo in desno razstava graficnih tehnik ponazor-
jena s starimi grafiénimi listi iz muzejske zbirke ter originali
M. Male§a, E. Justina, S. Santla in H. Smrekarja.
V steni zadnjega hodnika je vzidanih ve¢ nagrobnikov iz XVI.
in XVII. stoletja. Portretno zanimiv nagrobnik Jurija Khisla.

V dvorani §t. XIV: Iv. Grohar, Postojnska jama in M.
Pernhart (Pernat), Panorama s Triglava.

Po hodniku nazaj do glavnega vhoda in po stopnicah na-
vzgor: Na stropu: Jurij Subic (1855—1890), Muze (sign. 1885.
Prirodoslovje, umetnost, zgodovina, arheologija.) Na balu-
stradi je namescenih osem kipov (les), predstavljajocih Muze
in Parke. Dobro rezbarsko delo neke Stajerske delavnice iz
1. poloviece XVIIIL. stol. (iz gradu Novo Celje). _

Na vrhu stopnic ob vhodu v dvorano §t. I: Iv. Urbanija,
dve veliki skupini v maveu; alegorije na vodovodna in elek-
tricna dela deZelnega odbora kranjskega ter dve plastiki An-
tona Stefica. — Po hodniku na desni do vhoda na stranske
stopnice je razstavlijen Ljubljanski Skofijski muzej, obsegajo¢
vsakovrstno cerkveno starino. Na hodniku so razstavljeni pred-
vsem spomeniki kiparske, rezbarske in slikarske obrti. Para-
menti in cerkveno posodje pa v vitrinah v dvorani §t. V.

Na desni 1. hodnik obsega spomenike kiparstva in slikar-
stva - gotske -in-—-renesanske dobe. Edini primer skromnega
gotskega krilnega oltarja predstavlja oltar iz cerkve v Go -
stedah z znadilnimi srednje dobrimi kipi (sv. Andrej,
sv. Peter in svetnik menih) iz srede XV. stol. — Ved sklep-

Vodnik. 8
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Jurij Subic, Muze na siropu muzejskega stopnisia



1.4

nikov, okraSenih s figuralnimi reliefi. — Odlomek fresk iz
porusene Zupne cerkve na Bledu iz srede XV. stol. (glava
sv. Petra). — Kristus na krizu, 1. pol. XIII. stol. Provenienca
iz notranj. Krasa. Tkonografski tip s krono in posamezno pribi-
timi nogami je starinski. Ena najstarejsih ohranjenih plastik v
Sloveniji. — Sv. Jurij prebadajo¢ zmaja (les), ostanki prvotne

Krilni oltar iz Gosteé, sr. 15. stol.

polihromacije, iz cerkve na Gabrski gori, Zupnije Sv. Kriz pri
[itiji, iz 1. pol. XV. stol. — Kip sv. Petra (les). Sv. Peter sedi
s tiaro na glavi. Dober primer gotske plastike s konca XV. sto-
letja. — Stiri lesena - oltarna krila odstranjenega oltarja iz
cerkve v Mrzlavi vasi pri BreZicah. Vsega Sest slik (sv. Jurij,
sv. Peter, svetnica, sv. Ana Samotretja, sv. Miklavz in sv. Janez

8*
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Krstnik. Les, tempera iz 2. pol XVI. stol.) — Relief Marijine
smrti, znacilni alpsko renesanski slog, iz Koroske Bele, 1520
do 1530. — Bog ofe z mrtvim Jezusom v narocju, verjetno

Kristus na krizu (1. pol. 13. stol.)

ostanek kipa iz 1. pol. XVI. stol. —— Sv. Ana Samotretja, zna-
¢ilna alpska renesansa, dat. 1510. — Prav dobra sedeca Ma-
dona z Detetom iz srede XV. stol. — Na 2. hodniku so



115

razpostavljeni oltarji in drugi predmeti pred vsem iz 17. stol.
Par tipi¢nih oltar¢kov tipa tako zvanih zlatih oltarjev. Najvecji
med njimi ima letnico 1644. Na stenah slike Potoc¢nika,
M. Stroja, kranjske delavnice, P. Kiinla in drugih. —
Na 8. hodniku nadaljevanje zbirke, slike [.. Layerja,

Sv. Jurij (1. pol. 15. stol.) Sv. Peter. kip zaé. 16. stol.

F. Berganta, V. Metzingerja, P. Kiinla, J. Wolfa
in drugih in primeri cerkvene plastike XVIII. in XIX. stol.
Med drugim Marija in Janez Ev. pod krizem in sv. Ana Sa-
motretja iz okr. 1720—1730; znacilni izdelki ljubljanske fran-
¢iskanske podobarske delavnice.

Na 4. hodniku vise portreti rodbine baronov Valvasor-
jev iz 1. pol. in srede XVII. stoletja.
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Te razstavljene slike pa dopolnjuje gradivo v skladiscéu
in arhivu. V skladis¢u, ki se nahaja v dveh prostorih prvega
nadstropja poleg prirodoslovne zbirke, so zbrani kulturno-
historiéno ali historiéno za nasSe deZele pomembni portreti
raznih vladarskih in drugih osebnosti, med drugim po Wald -
miillerju signirani portret cesarja Ferdinanda I. Dalje
mnogo slik XVIII. in XIX. stol.,, deloma kot gradivo za do-
maco kulturno zgodovino ali cerkveno ikonografijo deloma kot

o .
Smrt Marije, relief iz Koro8ke Bele okr. 1520

gradivo za bodoco zgodovinsko galerijo slovenskega slikarstva.
So tu ve¢ ali manj pomembna dela in skice Herrleina, J.
Potoénika, L. Layerja, Egartnerja, Goetzla,
J.Germa, Janeza in Jurija Subica, M.Sternena, Fr.
Tratnika, Ivana Vavpotica (slike s soske fronte) i. dr.

"~V arhivu in knjiZnici se nahajajo skicne knjige M. Loan -
gusa, pokrajinski listi I.. Jan§e v izdaji Artarije, skice in
visbe Janeza in Jurija Subica, A. Karingerja, pokra-
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jinski akvareli . Benescha in K. Grefeja, pokrajinski
akvareli Fr. Kurza v. Goldensteina ter za razvoj po-
baro¢nih cerkveno-obrtnih in slikarskih delavnic dokumenta-
ricne zbirke slik in osnutkov
Layer-Egartner-Goetzlove
delavnice v Kranju ter Ste-
fana, Valentina in drugih Su-
bicev v Poljanah; dalje zbirka
gipsastih modelov podobarja Al.
Progarja in kiparja A. Ste-
fica. Omembe vredna je Diz-
mova bratovs€inska knjiga The -
atrum memoriae Nob. et
Almae soc. Vnitorum od 1. 1688
dalje s slikami portretov, grbov in
alegorij, od katerih so mnoge signi-
rane s S. V. Grahover in S. T.
W.Grahover (1726—1767), Jos.
Leop. Wiser, J. F. A. Héoger
in J, Hibner. Zanimiva je tudi
zbirka Slowian§éyzna, zv. L,
Ilirija, kjer je zbral v slikah na
pobudo Korytka slovenske in jugo-
slovanske narodne noSe Fr. Kurz =
v. Goldenstein. =
Po raznih muzejskih prostorih
je tudi razobeSena zbirka vedinoma = = o4 =
manj pomembnih slik tujih slikar- EESEEEEE
jeV, ki so jlh ti pOklOﬂ.Ill PO PoO- Marija pOd k?‘ﬁéem; ljubljaﬂ-
tresu 1. 1895 v korist ‘pOékOdOVﬂIli ska franéisk. podobarska
Ljubljani. delavnicaizokr.1720— 30
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